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Forord

Konsten som kunskapskilla var ett tema som stod i fokus for den konferens
som Riksbankens Jubileumsfond (rj) och Vetenskapsradet tillsammans
arrangerade i Sigtuna 13-14 maj 2004. Hur férhiller sig denna killa till
den kunskap om mianniskan och virlden som den traditionella forskningen
bidrar med? Vilka ir de villkor som hogskolans konstnirliga institutioner
har nir de arbetar med dessa fragor? Vilken 4r den konstnirliga forskningens
och det konstnirliga utvecklingsarbetets egenart?

I flera decennier har konstndrer och forskare hir i landet tillsammans
diskuterat samverkan och grinsdragningar, teorier och metoder pa omradet.
De allra senaste aren har diskussionen fordjupats genom en parallell
utveckling i flera andra linder, bland dem Finland och Storbritannien.

Aven om forhallandet mellan konst och vetenskap i grunden hand-
lar om en filosofisk och intellektuell diskussion aktualiseras forr eller
senare finansieringsfrigorna. Regeringen har gett sirskilda medel till
Vetenskapsridet for att stodja Fou pa det konstnirliga omridet och
Riksbankens Jubileumsfond har sedan slutet av 1990-talet fatt olika
propéer om projektstdd och initierat egna aktiviteter inom omridet. ry
har dven givit flera projekt- och konferensanslag inom filtet. Mot den
bakgrunden har det f6r bada organisationerna kints viktigt att summera
laget, inte minst i det framtidsperspektiv som markeras av en kommande
forskningspolitisk proposition.

Konferensen i Sigtuna samlade deltagare frin ett brett spektrum av
konstnirliga utbildningsinstitutioner. Den gav ocksd flera exempel pa
paborjade forskarutbildningsprogram och doktorandernas situation.
Diskussionerna illustrerade omridets bredd och dynamik, men vittnade
ocksd om att en glidjande samsyn nu tycks vixa fram. De nirmaste dren
torde komma att priglas av fortsatta experiment och initiativ tll nya
arbetsformer.

Att forskning och utvecklingsarbete pa det konstnirliga omradet ir ett
viktig led i forverkligandet av det som skulle kunna kallas for universitetets eller
hogskolans idé bir den hir konferensrapporten ett viltaligt vittnesbord om.

MATS ROLEN TORSTEN KALVEMARK
Riksbankens Jubileumsfond Vetenskapsridets arbetsgrupp
for konstnirligt Fou
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MICHAEL A R BIGGS

Learning from Experience:

Approaches to the
experiential component
of practice-based research

Abstract

This paper is about models of research and knowledge. In particular it addresses
the implications of so-called practice-based research in art and design as a method
or as a mode of communication for experiential content. The investigation is
pursued by contrasting the way in which we use linguistic modes of argument
and communication with the possibilities offered by non-linguistic modes.
Three principal types of experiential knowledge are identified: explicit, tacit
and ineffable. Explicit content is expressed linguistically. Tacit content has an
experiential component that cannot be efficiently expressed linguistically. Ineffable
content cannot be expressed linguistically. It would therefore be necessary to
prove that practice-based research only generates ineffable content in order to
substantiate the argument that practice-based research necessarily demands non-
linguistic modes of argument and communication. This idea is rejected.

An ontology of practice-based research is introduced which argues that
experientially led research questions are context-dependent, and this affects
both the framing of such questions, and the methods for their investigation.
It is concluded that the appropriateness of methods is to be judged in terms of
satisfying the audience for whom the questions have value. This has consequences
for the provision of methodology training in doctoral programmes.

The nature of so-called practice-based research

I am going to start this paper with two explicit assumptions. This has a
number of advantages, for example, if you do not share these assumptions
you can stop reading now, or prepare to argue with me. If these assumptions
are constitutive of the problem, in other words if it is necessary to share
these assumptions in order to recognise the problem, then once again those
who do not share these assumptions are perhaps relieved of any obligation
to continue further. It is also a convenient point of argumentation for
critics to have such assumptions made explicit.
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The first explicit assumption that I am going to make is that practice-
based research prioritizes some property of experience arising through
practice, over cognitive content arising from reflection on practice. I take
this to be the meaning of the term “practice-based research”. Alternative
explanations of the meaning of practice-based research can degenerate into
statements of the obvious. For example, that research is in some way evoked
by, or has consequences in, practice. This is the claim for all action research
and there are very few areas in which pure research is so disassociated from
the realm of practice and experience that it could not find any application.
After all, highly theoretical studies in physics have practical consequences
in the development of computing, nano-technology, etc.

Unfortunately even this fairly basic assumption is inadequate as a
starting point. Since there is also considerable disagreement in our field
regarding the meaning of “research”, perhaps my first assumption merely
clarifies in what way research is modified by the adjective “practice-based”.
Finding a commonly accepted definition for research is not as easy as it
may sound, and so I propose an indirect approach. In the UK, the main
funding body for our discipline, the Arts and Humanities Research
Board (http://www.ahrb.ac.uk), asks applicants to state their plans for the
dissemination of outcomes. In order to be as inclusive as possible and to
presume only the minimum that is necessary for my argument, my second
explicit assumption is simply that research that can be communicated or
disseminated is more desirable than research that cannot be communicated
or disseminated, because it will have greater impact in its field. Impact
is something assessed by the UK’s Research Assessment Exercise (http:
/Iwww.rae.ac.uk). To give examples of what I have in mind, it seems to
me that research undertaken by a practitioner into his or her own practice
may have a limited interest and applicability to other practitioners, whereas
research that draws out from such an investigation a transferable outcome
will increase the likelihood that it will be consequential and therefore
meaningfully communicated or disseminated to others. I believe that this
latter outcome is more desirable than the former, and making this second
assumption leaves open the opportunity to disagree in other respects with
the AHRB definition of research.

So in looking at the nature of practice-based research we have the
initial conditions that it has an experiential component and should be
communicable to others. Framing the issue in this way highlights the core
of the problem which is the communication of experiential content. That
will form the focus of this paper.

There is one other important aspect that we should not overlook
and that is the claim that practice is an integral part not only of the
communication of outcomes but also of the process of research. I am not
thinking of, indeed I am not especially interested in, research that adopts
the empirical scientific model of conducting experiments, e.g. with new
materials. [ am interested in investigations in which aesthetic judgements

UTVECKLING
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are made in relation to sensory objects and one might argue that this
process as well as having an empirical basis, that is could be examined
through experimentation, actually arises through the experience of being
confronted with these judgements and that therefore the identification of
the initial problem, as well as its conduct through experimentation, arises
in the realm of experience rather than in the realm of cognition.

If we think of Descartes sitting alone in his room contemplating what
must be, it is not clear how much of the world of art would have arisen
(Descartes 1972: discourses 2 & 3). Artistic enquiry is not just artistic
enquiry about the nature of the physical world but is also artistic enquiry
about the artistic world. Nearly all research in Material Culture could be
described in this way, and that is what makes it different from enquiries
concerning the same objects in physics or engineering. Therefore the
observation that questions about experience arise through the process or as
a consequence of experience, is valid.

In setting out the scope of this enquiry I have suggested that
experience may be necessary at the stages of problem identification
and specification; evoked somehow thorough process, though not the
process of experimentation; and in the processes of communication and
dissemination. My next step is to consider what is meant by experience,
and the first differentiation is between experiential feeling and experiential
content.

The nature of experiential knowledge

The nature of experiential knowledge is shrouded in a cultural fog stemming
from our continuing justifiable admiration for the ancient Greeks. Ancient
Greek philosophy valued the life of the mind over the life of the body (eg
Plato 1961: 48 €65). Ever since that time, experiences have been marginalised
and thought to be imperfect or second-rate in comparison with intellectual
pursuits. We see it in Cartesian dualism, in Locke’s notion of primary
innate ideas, etc. The complexity of giving a robust rational basis for
everyday practical actions can be illustrated by noting that Whitehead and
Russell took 362 tightly packed pages of logical notation to demonstrate
that 1+1=2 (Whitehead and Russell 1927: §54.43), and even that proof did
not survive for long without criticism (Steiner 1975: 26).

There are two closely related matters that I wish to separate from
the outset. The first is the distinction between experiential feeling and
experiential content. The second is the problem of the reflection upon
or communication of experiential content in linguistic or non-linguistic
modes.

The difference between feeling and content is, I hope, relatively straight
forward. If we are interested in the role that experience can have in research
then I hope we are agreed that we are less interested in experiential feeling,
in focussing our attention on what the feeling is like that comprises or
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accompanies a particular experience, and more interested in the meaning
of that experience, of the experiential content and how that might be
related to the content of our shared context. The question of whether one
can reflect upon experience and the extent to which either reflection, that
is cognition, or expression, that is in linguistic or non-linguistic modes,
corrupts the experiential content is of course a key question. Maintaining
phenomenological “authenticity” (cf. Heidegger 1999: 186) is extremely
difficult and it is not my intention in this paper to state a position on
the possibility of authenticity. For the moment I wish to concentrate on
what might constitute experiential content and whether there appears to
be something here that could or should be relevant to practice-based art
and design research.

We can translate the problem of experiential content into one of
representation. Using the concepts above, we seem to consider feelings as
representations of content.

Experiential feelings do not have the same form as experiential
content, ie experiences present themselves as experiential feelings whereas
we reflect cognitively upon the content of those experiences, hence my
claim that experiential feelings represent experiential content. With some
experiential feelings the experiential content represented may be trivial, e.g.
pain. However, other experiential feelings represent significant aspects of
human experience, eg the aesthetic response. Thus there are both sensory
and cognitive elements to experience, although I do not mean to imply that
the cognitive element is necessarily synonymous with linguistic form.

Returning to experiential knowledge as a representational problem,
we can identify a feature that is sufficiently important as to underlie the
most intractable problem of research in this area. The problem is that the
experiential feelings that represent experiential content are private to the
experiencing individual. Experiences must be expressed in the first person;
“I feel...”. While they remain private experiences they cannot reasonably
be regarded as research because they do not meet the criterion that research
should be disseminated (assumption 2). But the problems of identifying
and communicating first person experiences to second and third persons is
notoriously difficult. For example, it has come under sustained attack from
Wittgenstein in his so-called private language argument (Wittgenstein
1953: §9243-315).

One of the ways in which we might illustrate this problem is to make
a comparison between describing our experiences and describing objects
in the world. It is a common model from communication and linguistics
that some semantic references can be established through the process of
ostension. If somebody asks “what is a chair?” we can point and say “that
is a chair”. This process is called ostensive definition. There are three key
components: the demonstrative pronoun “that” accompanied by the gesture
of pointing, and the term to be defined, e.g. “chair”. But we can only point
with our finger to physical objects. So when we are listening to music and

UTVECKLING
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somebody asks “what is a major third?”, how might we analyse the reply
“that is a major third”? In the physical example, “that” and the pointing
gesture form a pair that gives the reference to the otherwise indeterminate
demonstrative pronoun “that”. This is called gestural deixis (cf. Lyons
1977: S15). But we cannot point to the major third. We might make
some bodily gesture such as raising a finger or making an attentive facial
expression, but the demonstrative pronoun only “points” in the context
of the utterance, a process called locutionary deixis. Indeed, we might not
have any external phenomena at all. Suppose I reflect using my memory on
a piece of music and say aloud “that was a beautiful piece”. How does the
demonstrative pronoun operate now? What can we say about the way that
the demonstrative pronoun is connected to the idea? Somehow the word
“that” points to a thought, a process called cognitive deixis.

The weakness of all deictic [pointing] activity is that there is a certain
semantic ambiguity about what is being pointed at. If I point at the chair
do I mean the shape of the chair, its colour, its materials, etc.? It is always
possible to misunderstand what is being pointed at (Baker and Hacker
1988: 81). Locutionary deixis is vaguer than gestural deixis. Learning what
constitutes a major third by only listening to orchestral performances is
more difficult than listening to a chord played in isolation on the piano,
because there are so many harmonic phenomena occurring at any one time.
Conceptual deixis is even more opaque, although it is very common in
everyday conversation. I suppose it relies on something like “the suspension
of disbelief”, a process of trust, the suspension of semantic analysis. But it is
the aim of research to be unambiguous. Therefore identifying and pointing
to experiential feeling is at the margins of possibility. It remains to be seen
whether pointing instead to experiential content brings the matter closer to
the subject of research or makes it an even more remote possibility.

The fact that experiential content is represented by experiential feeling
is actually an advantage. A representation is some sort of translation where
we step away from what we are trying to conceptualise and describe it
in an alternative form, for example a landscape painting allows us to see
connections that may be less apparent when confronted by the actual
landscape itself. Because we have accepted the possibility of representation
we can accept alternative representations. Thus we can paint the landscape,
talk about the landscape, write poetry about the landscape, etc. In the case
of experiential content, because feelings represent experiential content,
some other mode such as linguistic or non-linguistic expressions or
performances may effectively represent it. This is an important step because
the immediate phenomena are shown to be a means to an end. We may
be forced to communicate our research once again through phenomena
but nonetheless the focus of the research, that is the end rather than the
means, is experiential content. So the conclusion of this section is that
experiential feelings are simply representations of that in which we are
interested, namely experiential content. Because experiential feelings are

10



FORSKNING - REFLEKTION -

representations, we might substitute other representations for them. This
frees us from the necessity of including or evoking experiential feelings in
research. Now that the focus and content of practice has been established
I will turn to the nature of that content as knowledge and discuss some
different types of knowledge arising from practice.

Explicit knowledge, the tacit, and the ineffable

Gilbert Ryle has made a useful contribution to the discussion by making
the distinction between practical and explicit knowledge. His distinction
is between knowing-how and knowing-that. Knowing-how is a practical
skill, for example knowing-how to ride a bicycle. One does not need to
understand any of the theories of physics that explain that riding a bicycle is
possible in order to have the practical skill or know-how of riding a bicycle.
This does not mean that theories are not relevant since they might help to
explain why one cannot easily balance on a bicycle when it is stationary.
However, the practice of riding a bicycle is something that need not and
perhaps cannot be put into words, and words of description or words of
theory are equally unhelpful.

Ryle asserts a particular relationship between practice and theory (Ryle

1949: 30)

Efficient practice precedes the theory of it; methodologies pre-
suppose the application of the methods, of the critical investigation
of which they are the products. Le. efficient practice is not rule-
following behaviour, in the sense described and criticised by
Wittgenstein, and therefore the extraction of rules to follow is
separate and not a necessary consequence of efficient practice.

But when he says “efficient practice precedes the theory of it”, he is not
claiming that chronologically first comes practice and then comes theory.
Rather he is claiming that practice, in particular efficient practice, can
happen in the absence of theory: that efficient practice is not dependent
on theory. Not all efficient practice is necessarily followed by theory.
Hence “the extraction of rules to follow is separate and not a necessary
consequence of efficient practice”.

Therefore Ryle’s difference between knowing-how and knowing-that
cannot be used as a defence of practice-based or practice-led research where
one might wish to not only ground the research in efficient practice but
also claim that the practice is a necessary prelude to theory. One reason
why the transition from practice to theory cannot always be made is a
limitation of language. Language cannot express everything. It is difficult
if not impossible to explain to someone who cannot ride a bicycle what
they must do in order to master this practice. As Polanyi puts it “we can
know more than we can tell” (Polanyi 1983: 8). One might accompany

II
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a practical demonstration with linguistic expressions such as “hold the
handlebars lightly”, etc. but successfully riding a bicycle is a matter of non-
linguistically, or as Polanyi prefers “pre-linguistically”, and unconsciously
coordinating a number of bodily experiences. Even if one could express
this in language it would be more efficient to simply show somebody. This
precipitates three types of knowledge that seem to me to be implied in
practice-based research: implicit, tacit and ineffable knowledge.

Explicit knowledge can be put into words, perhaps because the term
“explicit” implies the term “linguistic”. I do not think that we could say
of any practical knowledge that it was also explicit, indeed there is a
discussion to be had elsewhere whether there is any such thing as “practical
knowledge” as opposed to practical reasoning (cf. Kant, Bourdieu, etc.).
Tacit knowledge, of the sort discussed by Ryle and Polanyi, may or may
not be made explicit. I may recognise the face of my friend in a crowd, but
there are occasions when I may need to make this knowledge explicit, for
example in a description to the police. In such cases it may be efficient to
use a combination of showing and saying: to draw a picture of the face and
say “the eyes are closer together”. Ineffable knowledge cannot be put into
words. Experiential feelings are ineffable; but in practice-based research
we are concentrating on experiential content, and because experiential
content is only represented by feelings it is not a necessary consequence
that practice-based research is ineffable.

Thus far I have claimed a number of things that practice-based research
in art and design “is not”. I have claimed it is not the only research based
in practice, that it is not synonymous with experimentation, or experiential
feeling, or non-linguistic communication, it is not private, or ineffable, etc.
I will now turn to some matters which seem to me implied by the nature
of practice-based research that contribute to building an ontology of the
problem: of “what it is”.

Research questions and research responses

Ontologically, Iwould like to startat the beginning, with research asanswering
or responding to questions. What characterises the answer to a question?
In the philosophy of language, the principal technique when confronted
by a philosophical question is not to try to answer it, but to examine the
question more closely to see “what it means”. Employing this technique
we might ask, what characterises research questions in the arts, and what
kind of response would we be satisfied with? At this point practitioners have
the opportunity to assert that practice-based questions and practice-based
answers are characteristic. But let us not jump to too many conclusions. Let
us admit that there are practice-led questions: questions that arise out of, and
as a consequence of, practice. Colour theory may be one such area, questions
that anyone ignorant of colour experience would not know about.

12
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An example of simultaneous contrast from Johannes Itten, Design and Form,
32

Let us first consider what sort of answer would satisfy us. If confronted
by a sample in which the artist asserts we can experience the effect of
simultaneous contrast, there may of course be those subjects who do not
experience this effect, or who do not understand what is being sought and
therefore cannot attend to the relevant experiential content. How is our
attention to be drawn to the experiential content in question, and not to
some other feature? This is the general problem of ostension that faces
practice-led research. Having overcome this difficultly, is it enough that as
a result of our research the audience say “oh yes, so it does!”?

Stating that “this colour physiologically demands its opposite colour”
is not a question. “Why is the experiential content of these colour
combinations one of simultaneous contrast?” is a question. “What are
the boundary conditions?”, is also a question. Questions may be made
from any assertion. Some questions do not admit of single answers, e.g.
what is the meaning of Hamlet? What is art?, etc. Such questions may
be answered in a number of different ways and at different times, e.g.
what did Shakespeare think was the meaning of Hamlet compared with
what does Michael think is the meaning of Hamlet. If the question is
unanswerable (or at least incapable of having a coherent response) then
it is not a research question, since the purpose of a research question is to
precipitate an answer. We could say unanswerable questions do not have a
satisfying outcome for us (see above condition). Questions with multiple
answers, i.e. pluralistic questions, may not satisfy one person but have the
capacity to satisfy someone else. It is perhaps a measure of the success or
impact of research how many other people are satisfied with the answer,
ie an interpretation of the meaning of Hamlet that satisfies only me is less
significant that an answer to the meaning of Hamlet that satisfies every
Englishman. This issue of impact is the main criticism against the artist or
designer researching his or her own work.

Why do we think research with impact is better than research without
it? I think we have an implicit notion of research as useful. Good research

13
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generates answers/solutions/responses that are useful to us. [Please note
I have not claimed that it generates answers that are true!] They make
connections with other ideas, and perhaps make other problems and
questions disappear. A reduction in the net volume of unanswered
questions might be regarded as a benefit to humanity. So practice-based
research questions need to have the capability of generating responses that
a community of users, the audience, finds useful. It needs to do this in
such a way as to have some sort of impact on the ideas and actions of that
audience. Having an impact depends on making a persuasive connection
between the question and the answer, and that is the function of method.
Method has received a lot of attention in Uk doctoral education, and
methodology training is a requirement of the government’s quality control
agency (http://www.qaa.ac.uk).

Methodology and audience satisfaction
Methodology is the study of methods. One of the defining characteristics of

adoctorate or other research degree is that it gives explicit training in research
methods, i.e. a methodology course. Research per se is also characterised by
deploying explicit and appropriate research methods to research questions,
e.g. AHRB definition of research at http://www.ahrb.ac.uk. However, the
study of methodology has some peculiarities in the arts and in relation to
experiential knowledge in particular.

Research training in the sciences is somewhat different from research
training in the arts. In the sciences research is normally pursued within a
paradigm (in Kuhn’s sense of the term). A Kuhnian paradigm is a coherent
set of concepts and methods that pervade the scientific approach to research
questions at any one particular time, e.g. quantum mechanics. The choice
of paradigm is a matter of efficiency for solving problems. Model Theory
claims that it is both an indicator and a defining characteristic that methods
can be validated in terms of relative coherence rather than in terms of their
absolute validity.

In the arts we do not pursue such a model. We are more likely to
describe ourselves as operating within an episteme (in Foucault’s sense
of the term). This is an ontology (in the philosophical rather than
computational sense of the term) from which we are conceptually unable
to escape. It is therefore meaningless to apply a coherence test since within
an episteme nothing will ever be incoherent. Another consequence is that
there is no preference for one set of methods over another since finding
multiple solutions is regarded as an asset rather than a weakness, e.g. the
multiple interpretations of Hamlet. This presents difficulties for those who
desire to provide methodology courses or to make decisions or validate
ideas concerning the appropriateness of methods. However this does
not mean that the arts are without a decision-making strategy regarding
methodology.

14
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The solution to the difficulty that I propose takes its approach from the
philosophy of language used to discuss “research questions and answers”
above. Aswe have seen, in the philosophy of language, before one attempts to
answer a philosophical question one first analyses the language and therefore
the exact meaning and implications of the question. It was Wittgenstein’s
[later] view that philosophical questions were characterised by a misuse of
language which revealed them to be meaningless or unanswerable. Thus
Wittgenstein firstly identified questions as being philosophical if they were
based on a misuse of language, and secondly since philosophical questions
were either meaningless or unanswerable it was a consequence of his
method that he never provided any answers to philosophical questions.
For some, including Bertrand Russell, Wittgenstein’s method was therefore
unsatisfactory:

Wittgenstein... seems to have grown tired of serious thinking and
to have invented a doctrine which would make such an activity
unnecessary (Russell 1985:161).

For others, e.g. subscribers to the philosophy of language, the method
was satisfactory. From this example we can see that different answers to
the same question will provide different levels of satisfaction to different
audiences. Arts questions are capable of having more than one answer:
this is perhaps one characteristic difference between questions in the arts
and questions in the sciences. Thus one must not only identify the question,
but one must also be clear who is the audience for the outcomes of the
research and what kind of answer will satisfy them? On the basis of this
clarity one can begin to identify a method that will result in an outcome
that will satisfy the projected audience for the research. For example, if
the audience includes Bertrand Russell then the method should not be
Wittgensteinian, even though the answer may be satisfactory for others in
the audience.

We thus have an implicit formula where the research question can
have a satisfactory outcome for a particular audience using an appropriate
method. The method will be regarded as appropriate if it has the capability
to generate an outcome that is satisfactory to the target audience. But it
should not be overlooked that these outcomes in the arts do not attempt
to give absolute answers to factual questions [if there are such things].
Research in the arts is interpretational and pluralistic. This reinforces my
earlier assertion that the outcomes of research will satisfy some audiences
and not others. Audiences who will be satisfied with the outcomes of
research share a context with the researcher, in which questions of this sort
can be responded to appropriately in this way (Biggs 2002a: 21f.). We can
represent this by a diagram:

15
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context 1 context 2

answer 1

L udience 1 audience 2

method 1

It will be noted that part of the answer is contained in the question. Thus
there are indicators in the question about what may be a satisfactory answer,
assuming that the audience shares a concern with the question, or that the set
of possible/meaningful questions about the subject belongs to a context shared
by both the audience and the researcher. This implies that the researcher is a
potential consumer of the research, which is normally the case.

Whatare the implications of this for the provision of methodology courses?
I propose that the outcome is that it is not possible to equip a researcher with
a basic toolkit of research methods. The reason that this is not possible, or
at least difficult, time consuming, and therefore inefficient; is because of the
plurality of answers for various audiences, and the observation that there
are no preferred methods, only methods that are pragmatically prioritised
in relation to context and audience. Therefore the task of methodology
courses should be to provide the researcher with tools for the analysis of the
relationship of context, question, answer and audience, so that a method may
be tested for its appropriateness. It is the task of methodology: the study of
methods, to provide a decision-making strategy for the researcher to answer
the question: not “which method shall I use?” but “how shall we determine
which method is appropriate?” If the focus of the purpose of methodology
courses is thus changed, so too is the content changed: from discussing
particular methods, to discussing the problem of appropriateness.

The problem of appropriateness is also one that should guide the
composition of the thesis. The question about whether the form of the
thesis should comprise only linguistic content, or whether artefacts may
also be submitted, or even substituted, should be decided in relation to
appropriateness. In the next section I therefore propose to discuss the thesis
in terms of content rather than form.

The thesis

Etymologically, the word thesis has interesting roots. It comes from the
ancient Greek 0¢0t{ meaning to put a proposition. Thus it is the putting of
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an argument, a proposition, an affirmation, that is relevant and emphasises
the rhetorical function of stress in the thesis rather than the proposition or
argument that it may contain. Originally the word was used in the context of
putting down one’s foot or using one’s hand to beat time in music, and thence
to describing the stress or emphasis in poetry. Later, in logic and rhetoric, we
find it refers to a proposition that is “put down”, thus giving it a necessarily
linguistic form. Finally, according to 7he Oxford English Dictionary, from
1653 we find it used quite distinctly in English in the context of a university
degree, to describe maintaining or proving a thesis, i.e. argument [content]
in a dissertation [form]. As with statistics it is possible to use dictionary
definitions to prove almost anything. Therefore we should simply note that
the word thesis has a special use in connection with university degrees,
but that this definition does not explicitly state that university theses must
consist exclusively of the written or spoken word. I think it is interesting that
the origin of the word lies in the practical business of emphasis and only in
the context of logic and rhetoric does it imply argument. Of course, a good
university thesis will not simply assert something, but will argue it, and this
is the context with which we are concerned.

One of the challenges of constructing a linguistic argument is to find
common ground with the audience from which to begin one’s process
of reasoning and persuasion. The first part of any written thesis needs to
establish a context in which the research questions arise and the grounds
which one shares with the audience. It is common when criticising such an
argument to go back to this context and these grounds, and to challenge
them. From this starting point in the language-based thesis one takes the
reader on a directed journey that leads via an explicit chain of reasoning
to a conclusion. To criticise or refute the thesis requires the reader to
demonstrate flaws in the chain or errors in the fundamental assumptions.

If we compare this situation with the possibilities that are available if
artefacts alone are used for a non-linguistic equivalent of the university
thesis, we can make the following observations. Establishing a context
or common ground with the audience may require the use of artefacts
separately from the main research. For example, one might present some
part of an exhibition labelled as “context”, or have material apart from the
exhibition in a catalogue. But unusually this material would not need to
be original but familiar: in order to establish common grounds. Secondly
there is the difficult distinction in non-linguistic terms between assertion
and argument. In research we do not simply wish to make an assertion
in the sense of Classical Greek 8é0.{. We are concerned to “maintain
or prove” what is in the thesis or dissertation. Thus we are concerned
to provide an argument. Argument proceeds in a particular order from
axioms to conclusion. Such a sequencing would also be necessary but
not sufficient to characterise a non-linguistic presentation as argument
rather than assertion. Finally one needs to deal with conditional aspects of
argumentation. Argument commonly proceeds in an if-then mode of valid
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inferences. This is conditional: if the initial conditions are not accepted then
the conclusion is not accepted. Conditional propositions are characteristic
of linguistic communication and it is difficult to conceive how these might
be established non-linguistically. Overall therefore, what I wish to claim is
that certain aspects of the dissertation may be established non-linguistically
by converting aspects of the linguistic model of argumentation into non-
linguistic mode. However, certain aspects remain non-convertible, eg
conditionals and inference.

It is therefore my current position that while I can find arguments in
favour of the combined linguistic and non-linguistic university thesis, I
cannot yet defend the notion of an entirely non-linguistic submission.
This is coupled with my argument elsewhere that it is part of the nature
of research that it is linguistic (Biggs 2002a). We have construed the
university thesis as an argument and there are certain properties that mean
that they are at least more effectively constructed in linguistic mode, if
not definitively constructed linguistically. Therefore if the art and design
sector is to defend or accept the exclusively non-linguistic presentation it
will need to define the nature of research and the thesis differently from
all other disciplines. While this is a possibility it would seem to me to
put the discipline at a disadvantage by making it no longer comparable
to any other academic discipline, inviting the charge that it should not
be in the universities. Since I operate in a university context I am much
more interested to defend the way in which art and design has comparable
content, and can be undertaken as rigorously, as any other discipline. I
am therefore disinclined to redefine art and design research in ways that
facilitate the entirely non-linguistic submission rather than considering
what scope already exists within the more widely recognised criteria for
acceptable research that allows for non-linguistic presentations of research
to have a role. Furthermore, the nature of that role needs to be defended so
that we are not merely proposing that examples of work can be submitted
in addition to text, but that some content of the research both in terms
of process and in terms of communication is effected non-linguistically
because there is non-linguistic content, ineffable or tacit content, that will
simply be omitted from research which is conducted, and more importantly
communicated, exclusively in non-linguistic mode.

Conclusion

In conclusion I would like to summarise the main claims that I am making
for the nature of practice-based research in art and design. Regarding
the content of practice-based research, I have claimed that the term applies
to both process and communication. It seems unlikely that artefacts will
be essential to communicate content that is not itself ineffable. On the
other hand, ineffable content does not necessarily require non-linguistic
communication. Therefore art and design research is not obliged to
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be communicated in non-linguistic modes. Experiences are not necessarily
ineffable. Experiential feeling is ineffable but experiential feeling should
not be the principal focus of practice-based research. Rather it should
be seen as having a representational relationship to experiential content,
and that should be our target. The claim that experiential content is
merely represented by experiential feeling allows us to represent it in other
ways, eg linguistically, and this explains why we can have an exclusively
linguistic thesis about experience. Examples of this would include
all philosophical papers written about experience. The question of
communication via artefacts therefore becomes one of efficiency rather
than necessity.

Ryle’s distinction between knowing-how and knowing-that does not
raise a category of practice-based activity with philosophical legitimacy, ie
studying through knowing-how, because Ryle’s argument does not provide
a necessary connection between knowing-how and knowing-that, and I
have claimed that the only part of Ryle that we could use as a defence would
be if we could establish an ineffable aspect of knowing-that.

Moving on to method I have claimed that the formulation of explicit
questions implies a linguistic mode but does not exclude tacit or ineffable
content. It seems clear, and one can find examples such as the Bauhaus,
that there are experiential questions that arise out of practical experience,
can be investigated through practice, and can be demonstrated by
practice. Whether a practical demonstration meets the criteria in terms
of a research outcome remains to be discussed. Once an explicit question
has been identified I have been critical of the approach in many doctoral
programmes that methodology training can include training in a series of
off-the-shelf methods. Instead I have argued that training in a decision-
making strategy is needed, because there is a dynamic relationship between
context, question, method and answer and audience. Varying any of these
affects the appropriateness of the method, and I claim that method is the
last variable to be determined. This is why repeatedly applying the same
method to a variety of problems would be an invalid approach to research
in art and design. What I advocate is a methodology training that enables
decision-making about the appropriateness of methods.

Finally, in terms of communication, there is nothing about the
etymology of the word thesis that precludes practice-based research.
Indeed, the phatic aspect rather encourages it. However, the distinct use of
the term in relation to university dissertations implies the linguistic mode
because it is the nature of academic argument that issues such as context
and conditionality apply. I have argued against redefining research in our
sector to exclude these issues. The outcome of this paper is therefore to
provide a defence of the role of artefacts as an integral part of doctoral and
other research, and the doctoral submission, but is an argument against
the doctoral submission that consists exclusively or necessarily of non-
linguistic content, ie artefacts.
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PIRKKO ANTTILA

Methodological

Challenges to
Research of Artefacts

Conceptual premises

The target of education in art schools has traditionally been the promotion
of art professionals or teachers. The research competence of these institu-
tions as a whole, and especially of their staff, is a new issue and one with
many complications. This certainly applies in Sweden, even more than
in Finland, as I noticed when reading the articles in the new “Arsbok for
Konstnirligt Fou 2004”.

In Finland we have three (officially only two) parallel routes in higher
education, namely the old, traditional universities and arts academies, and
the new polytechnics, all carrying out research but in different ways. Our
system of higher art education is approximately as shown in figure 1. There
are four consecutive degrees, and the doctorate has always been taken after
the Master’s degree, never after the Ba. The Licentiate degree between the
Master’s and the doctorate is voluntary. The Sibelius Academy awards
Master of Music / Doctor of Music degrees.

Universities
Doctoral level 160 + 160 = 320 cr
Licentiate level “'«L@O + 80 =240 cr
MAlevel | 160er e,
BA level —} i'ZO._(_:r ."...

Polytechnics | e, Art Universities
(Further studies ? | 160 cr ¢
Not decided ) Bachelor of Arts120 cr

Master of Arts 180 cr

Licentiate of Arts 180 + 100 cr =280 cr

Doctor of Arts 180 + 160 =340 cr
(including Doctors thesis 110 cr + scientific and philosophical studies 50 cr

Figure 1. The system of higher art education in Finland, spring 2004
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My views here are based on my own twofold experience of the trend in
research in artefacts in Finland as a university professor of craft and design
and as head of research and development at polytechnic level, at the Kuopio
Academy of Design.

I have some experience of creating artefact research programmes in these
institutions. My first such job was to establish a new discipline, craft and
design, at the old, multi-faculty University of Helsinki, getting it accepted
as a scientific subject on a par with the old ones without losing its identity
and speciality. As in all art institutions, it was a very old, very professional
and educationally weighted art-, and in this case also a skill-based subject
that had no previous academic tradition. My second effort has been
creating the research and development programme for art education at
polytechnic level, at the Kuopio Academy of Craft and Design.

Doing research in this field was a strange new challenge. We very soon
learnt that the identity of a new discipline can only be created by experts
themselves, not by any administrative or other outside means. We learnt
that the following questions must be solved in developing a new science,
or in launching Ma and doctorate programmes in the arts, and even in R&D
at polytechnic level:

* How do we construct and frame the objects of research?

* How do we identify these objects?

* How do we identify the principal researchable aspects of the object?

* How do we define the methods for analysing the phenomena in question?
* How do we define the ethical aspects of research?

From the Kuhnian perspective, all research is based on some fundamental

factors:

* The philosophical backgrounds: we have to know the fundamental
backgrounds to the science as well as to the phenomenon itself.

* 'The ontological foundations of the phenomenon: the nature of the object
to be researched.

* The methodological foundations: we have to know and understand the
relevant method, e.g. the best method to solve our problems.

Ontological foundations Competence of the Theory and
(The essence of the  ° ¥ research field : " choice of concepts
research topic) (understanding the substance)
. N /
..--/ R K
Philosophy Philosophical aseal
of science backgrounds ‘gk "nh
\‘A\ )/r' \5
Epi logical foundati Methodology Methodological
(What, from where and how ,» (= understanding of , approaches
the information is gathered) the relevant method)

Figure 2. Paradigm concept developed by Anttila 2000, after Kubn 1994
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Researchers must thus be acquainted with the philosophical premises,
the theory and research methodology in general in addition to having fresh
new ideas and being able to apply them to their own research interest. It is
not enough to learn some methods, used here and there, to solve undefined
problems and write some reports in the nature of “It seems to me that...”
At all our art institutions, including the polytechnics, the BA programmes
all include obligatory general research method studies amounting to
5—8 credits and a written report / thesis worth 10 credits addressing some
project. At Ma level (160-180 credit level) about 40 credits consist of
obligatory theoretical and methodological studies, including a thesis.

The field of arts is so wide and so complex that the traditional methods
and approaches are not enough. Historical, sociological, psychological and
educational research, or research in art or design history, etc., affords many
theoretical and methodological viewpoints, but something else is needed,
something very special, to solve the problems arising from the very character
of art and artefacts, focusing not only on tangible or perceived objects, their
values, properties and use, not only on the users of artefacts and user values,
profiles, needs and cultures, but also on the processes and systems needed
in planning or in production or in presenting the phases of artefacts. These
processes take in so many innovative, problem-oriented aspects, and there
are so many systems to manage and personalities involved that the ordinary
methods are, if applied mechanically, doomed to failure.

I was the first to be nominated for the chair in craft and design founded
in 1982 at the University of Helsinki. It very soon became clear that if it
was to be an independent discipline, it would have to stand on its own
theoretical and methodological foundations. When I started, we had
nothing to lean on in our brand-new research projects — no theoretical
or methodological tradition. At the University of Helsinki, we were the
first in the world to do something like this. I did not know anything like
our discipline at any other university. The University of Art and Design
Helsinki introduced further studies for an Ma degree some years later, in the
mid-1980s, but initially with no academic criteria. I contacted and visited
many universities in Europe and the usa but found nothing to help us. It
also took the other Finnish arts academies 10 years to form a clear picture
of how to educate their Masters and Doctors of Arts.

At the University of Helsinki, we did have some pedagogical concepts,
but we were uncertain how to research the substance itself, such as artistic
work processes, artefact planning, the materials used, the techniques to
be applied, the skills, values and attitudes of persons involved, and other
problems important to people working with design, but from an academic
point of view. Neither pedagogical, nor professional nor other applied
viewpoints. How were we to set about conducting basic research? How
were we to allow for such existing disciplines as art history, economics,
technology, ethnology and cultural-anthropology? How were we to find
the gist of the discipline in question?
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In his doctoral dissertation the Finnish photographic artist Jouko
Pullinen discusses this same problem in the following way:

“What is an artist researcher’s relationship to the surrounding
reality and to the object of his/her study? This question is
expanded to encompass researchers’ position in, and relationship
to, the world at large: are researchers like a fly on the wall, on-
lookers, or bystanders, or are they more actively involved, with all
their senses, taking in the world?”

(Jouko Pullinen: Following a Master — Visual Dialogue Seen from a Herme-
neutical Perspective. Doctor’s Thesis in Fine Arts, University of Art and Design
Helsinki 2003)

Creating Methodological Approaches

For this purpose, we created a figure to present the main idea of artefact
research. [t began as a figure with 4 factors: man, tools, object, environment,
but this was not enough, because there are numerous factors affecting the
phenomena in question.

We enlarged the concept of “environment” to take in technological,
ecological, economic and cultural aspects. But we very soon noticed that
there is dynamic interaction between makers or creators or artists and
recipients, so we had to add a new apex, the social environment.

Using the prism-like figure, which proved very helpful, we mapped out
the standpoint of the researcher: is he/she concerned with the maker of the
artefact and his personality, or other people or social units involved, or the
context and environment in which the artefact is created or used, or the
processes needed for its creation?

\IDE AS A PERCEIAg, . o
S,

\»)

w le)
= Psychophysical 44
envirenment

Intuition
Perception / [ \hpaﬁmm in actien

Mature {
Cultural
" ervironment

FIELD OF
Preductive

environment 4

environment
Entrepraneurship

Social
anvironment

o
THE Sences

Figure 3. Finding the gist in artefact research (Anttila 2000,13)
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In this figure all creative activities are controlled by humans, as individuals
or a social unit.

* The field can be seen and researched via the production or presentation
systems: for example, different methods, techniques and materials of
planning, production or expression.

* The field can be seen from the ecological point of view, focusing the
research on the use of natural resources, energy, sustainable development.

* The research may focus on economic aspects, or art and design
management, or budgeting or marketing.

* There is also the cultural aspect, art and design history, different epochs,
fashion, the cultural heritage.

* At the centre of the prism is the object of activities, moving from corner
to corner according to the person’s own intentions. The interest may lie
very near the human mind (artistic work), or it may be very near the
social environment. Or the most important consideration may be the
technological solutions (new materials, constructions), or there may be
a strong “green imperative” behind the design (local-global problems,
recycling problems), or economic questions (such as marketing, cost
analysis) may dominate. Or the cultural aspect may be the most
important of all (semiotic or aesthetic aspects).

At the centre is the artefact, the research object. In defining the research
topic we use different function matrixes, drawn here as a hexagon. There
may be such functions as the use and usefulness of the artefact, as a tool, as a
means of communication or a symbol; the main topic may be need systems,
associations, aesthetics or the Telesis function, or the material properties of
the artefact, or its historical or psychological background.

Examples of researchable topics are

* personal values and attitudes, perceptions, experience;
* social values and norms;

* product planning and production systems;

* production systems, such as materials and techniques;
* cultural, societal and historical aspects;

* economic factors, such as the resources needed or the production
economys;

* consumer and user aspects, such as usability and ergonomics;

¢ the qualities of the object as a man-made artefact.

We thus have a map of artefact research as a whole, without excluding
anything, and have accordingly created a core for our discipline. But in
order to get to the heart of the matter, we need a description of the creative
process itself.
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Figure 4 Description of the design process from the designer’s personal point of
view (Anttila 2000)

The process can be seen from many different points of view: as a description
of the industrial design process, stressing multi-professional collaboration, or
as a flow-chart of the steps needed to process the whole system. Many design
institutes use models describing the industrial production process, but we
decided to concentrate on the human, creative process and its characteristics.
Seen from the artistic and individual viewpoint, we took as our starting
point the hypothetical description of a creative process based on soft systems
methodology theories combined with cognitive theoretical backgrounds.
The main idea of this description is that there is always a basic idea,
a mental image as a starting point. Two kinds of knowledge are needed:
previous experience and tacit knowledge, and some external information.
The process is one of many iterative, successive and parallel loops, consisting
of evaluation and feedback, and even research phases. Meanwhile the object
—the artefact — becomes more precise and specified. The external and internal
values and attitudes affect these evaluation and research phases as well as the
whole process. In this model all questions are open and await research.
From these paradigm basics — whether or not we think in the Kuhnian
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way — we could generate both theoretical and methodological premises for
artefact research. As in every other model, we can use existing theories and
previous research findings as a basis for new questions. These will reflect
our findings and in a wider context. At the same time we will, however,
want to apply them in a new, fresh way. This means that even these models
have already generated many new ideas and variations at both academic
and polytechnic level.

The theory of artefacts, and not only knowledge in practice (or whatever
the researcher’s own area of substance happens to be) must be studied
exhaustively. When we began our craft and design studies in the 1980s,
it was necessary to start with a textbook outlining theoretical approaches
to all the possible aspects mentioned. Looking back, it was a vast and bold
undertaking, but we had to begin somewhere. Now, 15 years later, we have
many new and fruitful research findings and deeper knowledge of the field,
but these early beginnings will remain as historical signposts in many ways.
We believe that the cumulative knowledge acquired through research in a
certain institution is a huge, irreplaceable human asset.

Having established a theory, it was vital to look about for a research
methodology. Our schedule was so tight that I in fact started work in
partnership with my own students. The first craft and design degree students
in our department at the University of Helsinki were already working on
their Master’s theses. The first two doctoral students had also begun their
work. Each student gave a detailed account of his or her theoretical and
methodological background at seminars and extra discussions. All drawings,
texts and examples were collected and I analysed them in a wider context
and incorporated them in my own texts. We evaluated all the photocopies
and other material together and after three years, in 1996, we were ready
to publish the first edition of a methodology textbook entitled 7he Art of
Research and Acquisition of Information and subtitled Tools for research in
the skill- and art-based disciplines. (translated) This book is widely used, not
only on our own discipline, but across faculties as well, despite the fact that
its name refers to artefact research only.

Then, as an appendix, we produced a cp-roMm in Finnish with many
examples, pictures and photos. A printed edition would have been too
expensive. The text was translated into English in 1999. The texts from
this book plus some other expert articles on methodology are available free
online in English at http://www.metodix.com/. The text has, unfortunately,
had to be modified for general use and has no examples from the world of
design.

The cp-roM version in English was produced as part of an EU project
1o0ls and Visions for Inquiring Design aiming to help numerous small craft
and design entrepreneurs in some Member States. It is a “light” and very
practical research methodology for use in everyday situations.
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Figure 5. Methodological approaches for different research interests
in art and design. (Anttila 2000) (Se dven sista sidan.)

Inall the development projects quoted I have tried to describe the methodology
applicable specifically to artefact research as shown in figure 5. Users of the cp-
ROM version can use this chart by just choosing their point of interest.

First the map is divided in three different types of information
acquisition channel: evaluative, experiental and scientific. These are not
mutually exclusive and can be chosen to yield the most suitable method
for a specific need. R&D in art and artefacts can use them after the very
first analysis, asking such questions as “what is it all about”, or “how can I
process or present my ideas” or “what values are manifest in phenomena”.

With a view to setting science and art on the same research map, we
could consider artistic and creative expressions, here called the experiental
aspect of the research map, as special aspects of research. The same applies
when the practical, evaluative aspect of research is combined in this map.
Using these expressions, it is possible to reach a level of consciousness that
cannot be achieved by scientific research. They have little to do with the
processes of traditional scientific research, but because they are considered
to implement impressions and ideas in practice, they are treated as separate
aspects in this research methodological context.

In the middle part of the left side in figure 6 there are the basic conceptual
definitions, such as what the concept of paradigm with its philosophical,
ontological and epistemological foundations means, what the framing of a
given phenomena means, what making hypotheses signifies, and so on. The
vertical axis consists of basic research operations: for example, identifying
the problems of the phenomena, collecting the data and choosing the
research strategy.
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What is your interest? The inquiry for new knowledge can be done
Choose the alternative that best in the following ways:

matches your own way of acquiring

information.

By practice By evaluative knowledge as a tool in the
development of operations.

The purpose of the evaluation knowledge is
to improve.

By creatice expression By expressive operations.

The purpose of the artistic, expressive
activity is to convey information through
experiences.

By research By systematic analysis of information to
increase the level of knowledge and by using
the knowledge to find new applications.

The purpose of the research knowledge is
to prove.

Figure 6. Breakdown of the knowledge acquisition interest

Acrtists are very often sceptical about “real research” because they think
it cannot be applied to the arts. There seems to be a very strong suspicion
of “hard science” with its measuring methods, strict research strategies, and
written, very formal reporting systems. All this is partly true, but modern
science is so much more. And as I see it, it can be widened to take in new
horizons as well. It is of fundamental importance to understand the different
knowledge-acquisition methods and their use and value in art research.

The research knowledge can be either value-oriented or value-free, depending
on which research approach is chosen for the data gathering and analyses.

The evaluation knowledge, however, is always value-oriented. Its validity
and reliability depend on how effective or ineffective, good or bad, valuable
or worthless some specific action, process or production is according to the
observations of the person using the evaluation knowledge.

The artistic expression is always value-oriented. Its relations to its
producer can leave the viewer, the experiencer, the recipient free, but very
often its purpose is to be also value-bounded.

The researcher should make it clear to himself what kind of approach
his knowledge interest is dealing with. People often say 7 am studying the
bebaviour of the material” or “l am studying the way the colours behave in this
particular work”. These expressions show that the person has no idea what
he/she is looking for.

In following the scientific research channel, there are different logics to
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choose from on the cp-rRoM: quantitative, qualitative and critical research
logic, deductive, inductive and abductive reasoning. This route reveals the
best solutions for the research in question by interactive communication
with the computer, by answering questions on the specific interests.

Artefact research projects at
arts academies and polytechnics

It is very interesting to examine the research curricula of arts institutes in
relation to the above description. In Finland, as I said earlier, we have three
types of higher art education, and there are, and must be, different research
methodologies as well.

I have tried to analyse the theoretical backgrounds, methodologies, data
collection and analysis methods used in degree assignments at Finnish arts
institutions. I here refer to the article by Andreas Fredriksson in “Arsbok
2004” about Malmé art schools, in which he says that “methodology
studies and written reports are undesirable”. Do I take it that it was written
on behalf of the Research Council of Malmo Art Institutions?

In Finland, we do not think in this way. In the following I hope to give
some examples from Finnish art schools.

The main methodological objectives at arts academies are stated in general

in the aims of postgraduate studies at the Zheatre Academy:

* to obtain new information and experience about specific phenomena,

* to study the problems involved in artistic work and/or the reaching of
these fields

* through the development of one’s form of expression,

* through artistic experiment and research.

Sibelius Academy (6—20/180 cr)
Studies in Music Theory and Philosophy of Music in all study program-
mes (Basic research studies, analysis methods and written report 6er in
Music composition and Theory study programme)

Univ. of Art and Design (34/180 cr)
Analytical and Conceptual Thinking 2 cr
Theoretical and conceptual seminars 2+2 cr
Practical, contextual analysing methods 2-6 cr
Thesis seminars 1+1 cr
Portfolio work 4 cr
Thesis work 20 cr
Theatre Academy (appr. 24/180)
Thematic seminars 6 cr
Thesis 8-16 cr depending on artistisc or theoretical study programme
Academy of Fine Arts (appr. 24/180 cr)
Theoretical studies 5 cr

Figure 7. Basic research in MA programmes
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The Finnish arts academies and polytechnics seem to avoid the “light”
methods popular in the academic world, i.e. interviews and surveys,
claiming that they are mass-oriented and lead nowhere in the art world,
not to mention the scientific-technological methods so prominent in
traditional academic research.

There seems to be an explorative, very serious new methodological
search going on. Students at the Finnish arts academies are very interested
in the philosophical and hermeneutical-phenomenological backgrounds to
phenomena. Philosophers like Habermas, Gadamer, Merlay-Ponty and Lévi-
Strauss appear very often in dissertations as background theory formulators.

Qualitativeand critical theory methodsand action research methodology
are mentioned most often in speaking of methodological solutions. On
examining all the doctoral theses on artefact research presented in Finland
in the past five years, I could find only three out of about 25 that had used
a quantitative, test-based method, in this case applied to material research
in textiles.

Some historical (mostly cultural-historical) or ethnological analyses can be
found, but they are very often combined with some content analysis method.

Combining the research and artistic parts
of the theses at art institutions

At the Sibelius Academy, “research” means different approaches to the
performance of music: historical and systematic approaches; fundamental
and applied research, and development work. All programmes, both artistic
and academic, require research readiness but to a different degree and for

STUDIES AFTER THE MASTERS DEGREE
AT THE SIBELIUS ACADEMY

RESEARCH STUDY PROGRAMME
DEGREES:

LICENTIATE OF MUSIC
14 groduates from the Sibelivs Acodemy 1988-99

DOCTOR OF MUSIC
7 groduates from the Sibefivs Acodemy 1990-99

DOCTOR OF MUSIC
160 CREDITS IN TOTAL

(if doctorsl dissentation is based on the fhesis
or ocodemic studies lead direcly to Doclor's degres

LICEMTIATE OF MUSIC
100 CREDITS IM TOTAL __

i

DOCTORAL DISSERTATION
110 CREDITS

| THESIS
50 CREDITS

Figure 8. Studies after the Master’s degree at the Sibelius Academy
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different purposes. Because of the different aims, the role of research varies
in the programmes. The scholarly criteria for the acceptance of a dissertation
and the defence procedure are the same as in an academic university.

At the University of Art and Design Helsinki the aim of the Doctor
of Arts studies is to provide the student with the skills necessary for
conducting independent, groundbreaking research and developing new
artistic research methods or products that satisfy high artistic standards.
A dissertation forms a unity that promotes the artistic and scientific
development of the student.

Students have to present and analyse methodologies and methods,
frame questions, describe their own personal development as it proceeds
through the research, and proportion their own work to the broader
context of their field of research. A dissertation has to have value in the
context of developing knowledge about art and design.

To give an example of research in context: photographer Ari Kakkinen,
an MA student from the University of Art and Design, illustrated his
research interest at an exhibition in spring 2004. (Figure 10) The photo
was taken at the Ateneum, the Finnish National Gallery in Helsinki.
The paintings and sculptures are covered with white fabric. The young

Dogtoral|thesi$: resfarch|work]
(p0<<i ly containine arfistic produdtions rprrdnm P\m]rpmen projects)

110- 14P cr

Doctoral
studies
40 cr

literature | complementayy stuflies 18 cr

Gengral
Resgarcn

8lcr | participatjon

studies H -
T2cr el i ik
projédcts, cpnfer,
efc. artisfic
scientific | & [4-10r prodiyictior
artiiric res. Rekearch workshop
methods @ cr senijinar # cr | max|6 cr

+ Supplementary studies for non-art university students 10 cr

Figure 9. Doctoral studies at the University of Art and Design Helsinki
(180 credits)
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researcher asks what happens in the recipients head on looking at these
artefacts. The viewer knows that something is hidden, but what? Many
people remember what is behind them, but they nevertheless try to guess.
The wild associations break into a gallop. White is never just white and the
viewer begins to see “through” the fabric. The research paradigm leans on the
phenomenological approach and the methodology is phenomenographic,
describing a phenomenon through the person’s conceptions.

I am happy to say that Ari Kakkinen has just received a major prize of
€1,000 from the Academy of Finland in a competition: The competition
assighment was to design a work of art suitable as a science prize for young
researchers who had made scientific work known to the public at large,
promoting an interest in science.

But there are other, less pleasing experiences, too. During the past
academic year there was at the University of Art and Design Helsinki a
huge and very public debate over one special doctoral thesis. The project
was an artistic one with a very ill-defined written part. Had it been artistic,
with paintings only, I presume it would have been accepted, but combined
with the trifling, non-pertinent nonsense written about it in the name of
‘critical analysis’, the case had all the ingredients of a scandal. The doctoral
student was finally awarded her doctorate after a discussion in the press,
partly started by her, placed the blame on incompetent supervisors and
other staff at the University. The publicity was very hard for uian, but it
did serve some useful purpose in that the University then issued new, more
precise regulations for doctoral studies.

Figure 10. MA exhibition by photographer Ari Kakkinen, Helsinki 2004.
(Se ocksa sista sidan.)
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Specialising for different proffessions

Teacher and Studiodesigner || Industrial Expert in Expert in

councellor in Expert in designer, digital design || product

Arts and culture Concept designer development

Crafts industry Usability expert technology
A4 g A < A

Specialising fields in design and Communication 22 credist

‘ Thesis (diploma work) and research methodology (6+10=16 credits) ‘

‘ Practical training 16 credits ‘

‘ Optional studies (free choice) 10 credits ‘

Textile Fashion Ceramics and Product Grafic
Design Design Glass design Design Communi-
cation
4 v A < 2]

Main subjects 6-8 credits = 48-64 credits
Minor subjects 0-2 x 8 credits = 0-16 credits

Proffessional Product Visual Cultural
Communication Design Communication Communication

Basic studies in design and communication (obligatory for all) 32 credits

Figure 11. Studies at the Kuopio Academy of Design

The r&D at our new Polytechnics is oriented towards working life. This
means that every thesis must be connected with professional art and design.
The main criterion is the acquisition and use of new knowledge, innovations,
expressions, product development results, in a professional context.

Conceptualising art and artefacts by research

When the first artistic doctoral dissertation (dealing with the photographs
of Taneli Eskola and a historical analysis of Aulanko Park) was defended
at the University of Art and Design Helsinki, Department of Film and
Television in 1988, it was assessed in the traditional academic way. In
this example we can see something fundamental in scientific terms: the
conceptualisation of phenomena and the language we use for this purpose.
Jyrki Siukonen, pa in Fine Arts, says the same thing with the words: “The
central problem in fine arts is how to say it in words.”

From the beginning of modern science, theoretical thinking has meant
the same as verbal expression. What is more: ideas have to be expressed in
an internationally accepted language. Once upon a time this was Latin,
then French, in modern times German, and nowadays it must be in English
to be accepted as real scientific work. If it uses numbers and mathematical
formulae, so much the better.
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Musicians express themselves in sound, dancers in gestures, designers
in forms and materials; photographers use cameras and painters express
themselves in lines and colours. But none of them are very enthusiastic
about explaining their work in words. Why, then, do we need to
conceptualise using language?

Problems of conceptualisation are widely discussed by the artists and
doctoral arts students, as indeed by developers of digital learning and working
environments. The virtual communication technologies are making great
progress. They require a new outlining of communication systems where the
traditional, verbal conceptualisation no longer works. The concrete link with
the object and other people is missing. How, then, can it be provided?

In my present study “Conceptualisation as a Challenge in the Colla-
borative Design Process” funded by the Academy of Finland, I am com-
paring linguistic conceptual expressions with visual (and if possible with
other perceptual) ones. I am convinced that it is possible to find new ways
to communicate with the traditional scientific world by new methods
of conceptualisation. All we need is an acceptable new language for
conceptualising the artist’s thoughts and ideas.

In conclusion, dare I say that this research development work, strange
and demanding as it was initially, seems after all to be a success at all our
arts institutions. No one in Finland today would disagree. On the contrary:
this year, for example, a new methodology textbook will be published for
polytechnics, artistic research included, written by a voluntary collaborative
work-group consisting of different professions and institutions from all
over the country. It will be published at a special methodology congress at
the University of Jyviskyld in December.

While writing this paper, I contacted research professors at all the art
institutions and they were all very keen to talk about these questions and
confirmed my views.

I am convinced that a new highway can be found for artistic research
—a new way to conceptualise the substance in arts. Something that crosses
the verbal language barrier. This is the primary challenge to methodology
in higher art education.

Pirkko Anttila, professor emerita, dr forskningsschef vid
Kuopio Academy of Art and Design.
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ELIN WIKSTROM

Den konstnirliga
gestaltningens
undersdkande potential
som objekt ocH metod

TRE VERK FRAN 1993, 1997 OCH 200I.

1. Hur skulle det gd om alla gjorde sa?

1—21 november 1993 medverkade jag i en grupputstillning med titeln "1ca”,
som dgde rum i snabbképet Malmborgs, Caroli City i Malmé. Dirigenom
fick Malm§ ett ”1cA”, som i internationella sammanhang star for Institute
of Contemporary Arts, men som i Sverige representerar en av landets
storsta snabbkdpskedjor for mat och dagligvaror. Idén var dels en reaktion
pa att manga av stans utstillningsmajligheter for samtida konst lagts ned,
men ocksd ett forsok att nd ut med samtidskonsten till en bredare publik.
Mitt bidrag var att placera en sing i snabbkéopet och diagonalt ovanfor
singen en elektronisk display, som erbjod foljande 16pande forklaring:

”En dag vaknade jag och kinde mig sl6, sémnig och sur. Jag drog
ticket 6ver huvudet for jag ville inte stiga upp, se mig omkring
eller prata med nagon. Under ticket sa till mig sjilv, s hir ska jag
ligga, orérlig, utan att siga ett ord, s linge jag vill. Jag tinker inte
gora nigonting, bara blunda och l3ta tankarna komma och g3”.
"Hur skulle det gd om alla gjorde s32”.

I tre veckor valde jag att ligga tyst i singen utan att géra ndgonting, under
snabbkopets dppettider, pa vardagar 9.30-19.00 och pa helgerna 9.30—
15.00. | situationen som jag konstruerade mottes tva rorelser, aktiviteten i
snabbképet och stillheten i singen. Yttervirldens ordning, det avgrinsade,
det dndamélsenliga, som stindigt upprepar sig — och sinnevirldens
oordnade flode i tillstdindet mellan vakenhet och dréom, det grinslésa, det
flexibla, det 6verflodiga och slosaktiga, dir allt dr mojligt. En diskussion
uppstod pa den plats dir ingenting oférutsdgbart annars intriffar.

Bland de situationer som uppstod kan nimnas en dldre dam som lutade
sig over singen och sa, "jag vet hur du kidnner. Jesus riddade mig. Lithonom
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hjilpa dig!” Sen bérjade hon lisa hoge ur bibeln. Nir la mig pa andra sidan
folide hon efter. Hon jagade mig fran sida till sida. "Oppna 6gonen, se pa
mig”, sa hon. Jag drog ticket 6ver huvudet, men hon stod kvar och liste
vidare. Damen besokte mig varje dag. Efter predikan placerade hon lappar
med bibelcitat under min huvudkudde. En kille tog en pall med sig och
satt och ldste upp sina dikter for mig. Jag hérde en dldre man muttra till
sin kompis, "vad fan ir det hir? Ar det reklam for singklider eller?” Nagra
dagar senare dok han upp igen tillsammans med en annan kompis. ”Vad
ir det hir? Ar det en riktig minniska eller en docka?” Frigade kompisen
och nép mig i tdn. "Ett konstverk”, svarade mannen, i ett tonfall som lit
kompisen forsta att han var lite bakom som inte hade fattat det och holl
en liten foreldsning om samtidskonst direkt himtad fran en artikel om
utstillningen i tidningen. En pappa fragade sin son hur det skulle g om
alla i hela Sverige vaknade en morgon och inte ville stiga upp ur singen.
"Det skulle bli kaos”, svarade pojken. "Ritt svarat”, sa pappan och gick
vidare.

En morgon i butikens omklidningsrum, dir personalen bytte om till
arbetsklider och jag till pyjamas, berittade en kvinna att hon hade sett tre
utomjordingar. De stod runt singen, hade kalt, toppigt huvud, trenchcoat
och kamera pi magen, tog nagra bilder och forsvann. Det hinde att folk
kom fram till singen och forfasade sig 6ver att den var ohygienisk. Men
ndr de hade facc klaga av sej verkade de glomma kvalsterrisken och stod dir
linge och sméipratade.

2. Returnity

Tillsammans med Anna Brag drev jag cykelklubben Returnity som existerade
i Miinster i fyra manader under utstillningen Sculpture. Projects in Miinster
sommaren 1997. Klubben hade nio cyklar och ett klubbhus som lig i
anslutning till Promenade — e 4 och en halv km ling cykelbana i cirkelform.
Forr i tiden omringades Miinster av en vallgrav. Pa artonhundratalet fylldes
den igen med sand och blev promenadstig i stillet.

En Returnity-cykel 4r en helt vanlig cykel som har ett Returnity-kit
pamonterat; ett par extra kugghjul som gor att cykeln ror sig i motsatt
riktning. Man sitter som vanligt och trampar som vanligt. For att underlitta
det hir omvinda sittet att firdas pd, dr cyklarna ocksd utrustade med
backspeglar och stodhjul. En begrinsad upplaga Returnity-kit fanns till
salu i klubbhuset. Jag, Anna och véra assistenter skotte klubbens aktiviteter.
En informerade besokare, diskuterade och hjilpte de som ville proveykla pa
med hjilm, knd och armbigsskydd samt en orange vist, som gjorde dem
synliga for 6vriga cyklister. En instruerade Returnity-cyklisterna pa den roo
meter linga 6vningsbanan utanf6r klubbhuset. En riknade och registrerade
cyklister som passerade f6rbi pd Promenade.

Vi hade tvd register, ett for regeln, de ordindra cyklisterna och ett for
undantaget, de Returnity-cyklister som klarade hela varvet runt Promenade.
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Protokollet frdes inte bara for att se hur manga som faktiskt hade férvirvat
fardigheten att Returnity-cykla, utan for att visa antalet vanliga cyklister
som ocksa skulle kunna bli Returnity-cyklister eller cykla pd andra dnnu
oprovade sitt. Oftast i statistik riknas undantaget inte in i regeln — och
regeln inte in i undantaget.

Av de ver 2200 personer som provade Returnity-cykling utkristall-
iserades en grupp pa so verkliga entusiaster, vira stammisar. Att ldra sig
Returnity-cykla ir en intressant kraftmitning mellan ens experimentlusta och
ens inrotade vanebeteende, mellan héger och vinster hjarnhalva. Kinslan nir
man vl har ldrt sig 4r som att befinna sig i en drém i vaket tillstind.

Returnity-cyklister patriffas idag inte bara i Miinster utan dven runt om
i virlden, i Toronto, New York och Peking. Forsoket att se om regeln, de
ordinira cyklisterna och undantaget, Returnity skulle kunna samexistera pa en
redan i bigge riktningar starke trafikerad cykelbana, resulterade i att Returnity-
cyklisterna oftare korde in i varandra 4n kolliderade med 6vriga cyklister.

Gatunitet i Miinster ser ut som ett spindelnit och har massor av
dtervindsgrinder och enkelriktade gator. Darfor tar man sig lictast fram pa
cykel. Enligt tyska Sifo har Miinsterbon har tvd och en halv cykel. Returnity
knot an dels till den kopidsa mingden cyklar i Miinster, men ocksa till det
tyska fenomenet ”Verein”, en idag avdragsgill foreningsverksamhet med
anor langt tillbaka i tiden. Medeltysken dr medlem i 6-8 ”Vereins”. Efter
att ha beviljats specialtillstind fran linsstyrelsen fick jag ta del av handlingar
om stadens officiella och inofficiella klubbliv, alltifrin Anette von Droste-
Hylshof-sillskapet till gay-klubben f6r vp:ar eller vice vb:ar som inte har
talat om for familjen att de 4r gay. Under rubriken cykel fanns 33 stycken
klubbar med olika inriktningar.

Genom att arbeta i form av en klubb ville vi fokusera p4, att till skillnad
fran livet i till exempel en svensk bondby f6r trehundra ar sen, dir det inte
var ldte att bilda sig en annan uppfattning om tillvaron 4n den gingse,
priglas det offentliga livet idag av en social rérlighet. Fran det att man
vaknar pa morgonen till det att man gir och ligger sig pa kvillen passerar
man genom ett gytter av stindigt skiftande kretsar. Bostadsrittsféreningen,
dagiskooperativet, jobbarkompisarna, stammisarna pd bussen, gymet,
kvarterskrogen, virtuella métesplatser som Mud och Palace, fansen till
hemmalaget, landslaget och si vidare. Att rora sig mellan olika sam-
manhang och prova sin egen roll i de mer eller mindre slumpmissigt
formade sammanslutningarna har idag blivit en naturlig och viktig del av
identitetsprocessen.

Vir cykelklubb kan ses som en del av denna samtida tribalism
— stamvisende — som bygger pd en misstro mot kollektivistiska dsiktspaket
och pakter. Om tillvaron inte ir given, utan konstruerad, hur kommer det
sig dd att vi inte provar fler sitt att konstruera den pa? Och breddar vira
upplevelser av den. Ar det var kulturella pdverkan som gér att vi beter oss
vanemissigt? Om vi inte héll kvar vid vira kulturella dverenskommelser
skulle vi da vara totalt livsfarliga?
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Nir man lir sig att rora sig i en ny riktning, skapas ett filt av tankar och
erfarenheter, dir man kan uppfatta verkligheten annorlunda. Vi ser nigot
annat nir vi stills infor relationen mellan kroppens rorelse och cykeln;
mellan cykeln, omgivningen och andra cyklister, andra riktningar etc. och
moter komplexiteten i att betrakta allt detta genom en backspegel.

3. ...the need to be free...

For ett par ar sedan fick staden Dundee i Skottland tva nya byggnader. En
konsthall med bar, biograf och ett kdpcentrum med efterlingtade butiker
och caféer; cap, H&M, Starbucks etc. Byggnaderna ligger ett stenkast fran
varandra och har blivit de mest populdra motesplatserna i stan.

P4 Overgate shoppingcenter i Dundee ir trivselfaktorn aningen hégre
dn vanligt men det ser ut och fungerar som vilket kdpcentrum som helst.
Byggnaden ligger granne med kyrkan och sprider ut sig 6ver det som forut
var stortorget. Torget som en offentlig plats har ersatts med ett privatigt
palats. Hir finns produkter for alla, fran BB till begravning. Inte bara
de senaste kliderna, matritterna och resorna. Varumirken har Gvertagit
den position religionen och ideologin haft, det som kdps och siljs ir
inte produkter utan budskap och drommar; glidje, styrka, status, make,
framging och integritet.

Grinserna mellan reklam och konst, marknadsféring och kultur suddas
ut mer och mer. Att konsumera ir att kdpa sig en identitet, att signalera vem
manirochvillvara. Trostkop, impulskdp, beloning. Shopping tillfredsstiller
behovet av omvixling; nyare frickare produkter och upplevelser. Foretagen
har overgatt frin varuproduktion till framstillning av symbolvirden. Pa
sparvagnar, tv, Internet och i magasin och filmer scannas budskapen in
i vira medvetanden. Reglerna for konsumenten i varuhuset ir ndgot
stramare 4n fér medborgaren. Det vimlar av uniformerade och civilklidda
vakter pa affirsgatorna och omréadet Gvervakas av videokameror.

Just nu planerar nagon att stora ditt liv. Han eller hon kanske faster
ett klistermirke med en subversiv slogan pa en bussruta. Eller mélar dver
en annonstavla pd stan. P4 samma sitt smyger en del av mina sociala
kommentarer sig in i minniskors vardag. Den hir gingen, i form av en
aktion i en rulltrappa i Overgate shoppingcenter.

Med hjilp av Katrina Brown pid Dundee Contemporary Arts sokte jag
tillstand frin chefen pd Overgate att genomfora idén. Efter méanga turer
hit och dit fick jag det. Hade jag inte haft tillstindet hade handlingen
stoppats redan efter 10 minuter, lingre tid 4n sa tog det inte forrin jag blev
stoppad av en vakt. Han grep tag i min axel. Jag lyssnade p& musik, och
kunde inte héra vad han sa. Han slet av mig hérlurarna och fragade vad
jag holl pa med.

Allt jag gjorde var att anvinda rulltrappan. Jag akte upp, ner, upp, ner,
upp, ner. Om och om igen. "Varfor?” Frigade vakten. "For att jag gillar
det”, svarade jag. "Ar du galen?” Frigade han. "Nej”, svarade jag, "det ir
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san skon kinsla att aka. Byggnaden ir fantastisk och alla minniskorna.
Kolla mannen dirnere i kaféet. Vad tror du han ldser f6r bok? Och har
du sett att en av jokerdockorna diruppe i taket, har tappat huvudet. Det
ser ut som den har tuppat av’! Nu hade han ocksd akt runt ett par varv,
s jag frigade honom, “visst dr det kul, man svivar, flyger! Varfor betala
massa pengar for aka langt ivig till ndn exotiskt plats nir man kan fi en
gratiskick av det hdr”! Da borjade han skratta och sa "Det just dirfor det
ar forbjudet. Ska du hinga runt hir fir du minsann képa nat”. Sa jag bad
min assistent att gi och kopa en kaffe it mig for att vinna lite tid. "Det ir
lika bra att vi presenterar oss”, sa jag. “Jag heter Elin Wikstrom. Jag och
min kompis har fatt lov att anvinda rulltrappan i tvd veckor. Du blir filmad
nu. Kameran star dir borta. Vi dr pa flykt, gor en roadmovie om frihet.”
Det hade kommit fem vakeer till. De ville se tillstdndet. Jag hade det inte
pa papper, sa jag fick be de ringa till konsthallen. ”Jag ar ocksd filmare”, sa
vakten och pekade ut 6vervakningskamerorna. Jag kunde inte lata bli att
fina mig och vinka at vakten bakom skidrmen.

Jag hade borjat aka klockan tolv. Fem i ett tog min assistent Elin
Strand ut videobandet ur kameran och stoppade in ett nytt band. Innan
hon stillde sig i rulltrappan gav hon bandet till mig. Jag tog med det till
konsthallen. Filmen visades pd en monitor upphingd i trappan mellan
entrén och baren. Fem i tva var jag tillbaka p&d Overgate, laddade kameran
med ett nytt videoband och fortsatte dka. Borta pa pca stoppade Elin
in andra bandet. Sa héll vi pa sex timmar om dagen de kommande tvé
veckorna. Alla dagar i veckan utom méandagar di pca ir stingt. Det blev
allt som allt 84 videoband.

Precis som kunderna i rulltrappan bar vi ocksd kassar. Men istillet for
butiks-logga, stod det ”...the need to be free...” pd vira. De trycktes i
grafiska verkstaden pa pca och hade samma form, firg och typsnitt som
DCA -shopens egna kassar. I kassarna hade vi kassett-banden som vi lyssnade
pa och flyers med en kort presentation av projektet, som vi delade ut nir
det behovdes. Fast det var mer spinnande att prata med folk. Antingen
frigade de personalen i affirerna och butikerna eller kom direke till oss;
”Ar du modell? Vad ir det reklam for? Samlar ni in pengar till nic? Ar
ni frin Smack your Pony? (humorprogram pé tv). Varfor gor ni det da?”
”Vill du prata”, sa vi och tog av oss horlurarna, “fir du dka med”. Vakterna
hade tilamod med alla som kallade pi dom. En berittade om nagon som
kommit fram och sagt, "har du sett tjejen som aker runt i rullerappan. Ar
hon knipp eller? Hon har promenerat runt dir en halvtimme nu. Har
hon inget vettigare att gora?” "Du d4”, svarade han. "Har du inget annat
att hitta pa dn std och glo pd henne?” Ibland lade de sig i for mycket, ett
stort ging, bleka, svartklidda gothare som Elin gillade att prata med blev
utslingda.

Vi fick olika reaktioner, folk tyckte att var ett bra skimt, ett schysst
politiskt hyss. Gjorde tummen upp och gav oss presenter. Retade sig pd
oss och brikade med oss. Stotte pa oss, bjod oss pa lunch och anvinde var
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kamera for att gora reklam. Med de som tog sig tid att folja med hade vi
allvarliga och roliga samtal om allt frin frihet, semestrar, arkitektur och
feminism. De som showade framfér kameran, kom till pca for att kolla
pa bandet och folk som sett bandet pd pca tog sig till Overgate for att
se det "live”. Nist sista timmen, sista dagen gick rulltrappan sénder. Av
reparatoren fick jag veta att om vi hade gatt séderut istillet for i cirklar
hade vi varit i London nu.

Under monitorn pa bca hingde likadana horlurar som Elin och jag hade
pa oss, kopplade till en cd-spelare med Funcadelic-liten Free Your Mind
(And Your Ass Will Follow). Ur hégtalare i trapphuset strommande en 30
minuter ling remix av laten, med inslag av sickpipa och rulltrappsljud.
Precis som Elins och min handling handlar texten om att kiinna sig last eller
fri. Vad ir frihet? For mig? For andra? Att fa utdva de fri- och rittigheter
som uttalas i FN:s allmidnna forklaring om de minskliga rittigheterna?
Att vara fri i sitt handlande och i sitt tinkande, kinnande, 6nskande och
varseblivande? Vilka yttre och inre faktorer hindrar oss frin att uppfylla
véira onskningar och mal? Ekonomiska? Sociala? Okunskap? Ridslor? P4
egen hand och tillsammans med andra. Hur kan vi vara sikra pd att vira
onskningar och mél 4r autentiska?

freedom is free of the need to be free...
free your mind and your ass will follow

I képcentrumet dir man vanligtvis rinner omkring och féljer impulser
underordnade vi frivilligt oss en struktur. Eller som nan sa: ’Om man
tinker sig rulltrappan som styrda tankar och begir, ir du och din kompis
som en tanke eller kinsla som flodar fritt”.

...the need to be free... avslutades for var del, med att vi pa flyget frin
Dundee till London, pluggade in hérlurarna och lyssnade pa Funcadelic-
laten. Skulle vi d6 nu? I luften som Thelma och Louise. George Clinton
skrek: "Open up your fucking mind and you can fly!!! 7

Projektet finansierades av Dundee Contemporary Arts i Skottland och
Moderna Muséet Projekt i Stockholm. Trio Escort (Fredric Bergstrom och
Jesper Norda) Goteborg gjorde soundtracket.

Elin Wikstrom dr professor i bildkonst vid Konsthigskolan i Umed
och medverkande i projekter "Forskningsprocesser i konst” med stod
[frin Vetenskapsridet.
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JOHAN OBERG

Konstnirlig forskning ur
ett samhillsperspektiv

(Tolstoj: ett dmnes betydelse (betydelsefullher) ligger i dess
allminna begriplighet. — Det dr bdde sant och falskt. Vad som gor
ett Amne svart att forstd — nir det dr betydelsefullt, viktigt — ir inte
att det krivs en sirskild anvisning om dunkla saker for att man ska
forstd det, utan det dr snarare motsittningen mellan forstdelsen av
dmnet och vad de flesta minniskor vill se. Dirfor kan det mest
uppenbara bli allra svdrast att forstd. Den svérighet det giller att
overvinna ir inte en svarighet for forstdndet, utan for viljan.)
L.W.

I.

Foljande kommentarer pi temat samhillsperspektiv och indefiniering
av konstnirlig verksamhet under forskningsbegreppet sker utifran givna
begrinsningar: min bekantskap med de konkreta problem som hir
behandlas ar dn sé linge rite ytlig. Jag forsoker vinnligga mig om en viss
odmjukhet samtidigt som jag gar och tinker pd de filosofer som efter
Stalins d6d pa so-talet i Moskva forsokte fi iging filosofiinstitutionen vid
Moskvauniversitetet.

Det kunde bara ske pa ett seriost sitt om det gick att knyta an till den
borgerliga filosofin i vist. Losningen blev att borja lisa Marx pd nytt, som
borgerlig, visterlindsk filosof. Med att man tittade pa det uppenbara fran
en ny utgingspunkt. Si startade en liten rinnil av kritisk filosofi och sa
smaningom ocksa sociologi, med namn som Merab Mamardasjvili och
Georgij Sjtjedrovitskij. Den processen finns beskriven i fortickta ordalag
i flera stora romaner av Alexander Zinovjev. Att arbeta med konstnirlig
forskning handlar siledes om att betrakta befintligheten pd ett nytt site
och hitta det som en annan stor ryss — den pedagogiske psykologen Lev
Vygotskij kallade f6r "den nirmaste utvecklingszonen”.

Jag kan ocksa tinka mig att man méste arbeta med flera olika paradoxala
agendor och uppritthélla nigot som man bor forestilla sig som en absolut
trohet (dvs otrohet) sivil mot de konstnirliga perspektiven som mot de
vetenskapliga och filosofiska.

Den traditionella rollen for forskning inom de konstnirliga utbild-
ningarna i virlden har alltid varit pedagogisk. De som bérjar forska inom
konservatoriet i Moskva har alltid gjort detta med musikpedagogiska
avsikter. Forskningen har varit ett sitt att forsérja de konstnirliga utbild-
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ningarna med ldrare. Och vare sig vi vill det eller inte kommer en av de
viktigaste funktionerna hos den konstnirliga forskningen vara att meritera
konstnirer for lirartjdnster inom de konstnirliga utbildningarna. Detta
ir ett principiellt problem som vi inte kommer runt, och vars 18sning
eventuellt kan limna positiva bidrag till konstutbildningarna.

Jag tror inte heller att de tvirvetenskapliga mojligheterna i den
konstnirliga forskningen ir uttémda. Jag tror tvirtom att vi ofta har
gjort och fortfarande gor ett principiellt viktigt felslut nir vi talar
om vetenskap och konst: alltfér ofta fir “vetenskap” betyda science,
naturvetenskaplig grundforskning, och inte humaniora, pedagogik eller
andra samhillsvetenskaper. Som jag hoppas kunna visa senare finns just
i korsningen mellan de tolkande vetenskaperna och konsten oerhort
fruktbara tematiska mojligheter.

2.

Nu till mitt egentliga drende: samhillsperspektivet. En principiellt viktig
fraga hirvidlag skulle jag vilja formulera utifran lisningen av Bo Rothsteins
fjolarsbok Sociala fillor och tillitens problem, som fullstindigt ofrivilligt ockséd
ger en karta over tillit och misstro mellan akademiska yrkesutovare, och
dirfor ocksa kan anvindas som en grundbok i academic networkning, men
i princip handlar om den sociala tillitens problem som ett allmint problem.
I denna bok, liksom i en nyligen héllen féreldsning — Stein Rokkan lecture
("Is Political Science Producing Technically Competent Barbarians?”) — hallen
i Uppsala den 15 april — stiller Rothstein négra oerhért viktiga fragor om
de intellektuellas roll i samhillsutvecklingen.

Han gar tillbaka till den "eviga” fraigan om vad det var som mojliggjorde
nazismens seger i Tyskland i bérjan av 1930-talet. Det svar han kommer
med — och som han himtar frin den store holocaustforskaren Yehuda
Bauer — ir att de universitetsintellektuella spelade den avgérande rollen for
att legitimera Hitler i den tyska allmidnhetens 6gon. S& hir skriver Bauer
(cit. Fran Rothstein):

“The determining factor was that the layer of intellectuals — the
academicians, the teachers, the students, the bureaucrats, the
doctors, the lawyers, the churchmen, the engineers, joined the
Nazi party because it promised them a future and a status. Through
the fast growing identification of the intellectual layers with the
regime, it became possible to have the genocide easily presented as
an unavoidable step towards the achievement of a utopian future.
When Herr Doctor, Herr Professor, Herr Director, Herr Priest or
Pastor, Herr engineer became collaborators with genocide, when
a consensus evolved, led by the semi-mythological figure of the
dictator, it became easy to convince the masses and to recruit
them to carry out the murders.
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(...)

The major role in this was played by the universities, the
academics. I keep returning to the question of whether we have
indeed learnt anything, whether we do not still keep producing
technically competent barbarians in our universities”.

Rothstein befarar att dagens universitet ir lika oférmégna till motstind mot
politiskt forfall och antidemokratiska tendenser som 30-talets Tyskland. Om
det dr s att han har ritt, aldrig sé litet, sa borde det ocksa foranleda en friga
till oss: Pa vilket sitt vi forestiller oss att det grandiosa foretaget att skapa en
gemensam plattform for vetenskap och konst ir dgnat att paverka den hir
situationen? Ar det till exempel sd att en offensiv, tvirvetenskapligt sokande
hallning frin konstnirer inom “akademin” faktiskt skulle kunna péverka
universiteten i positiv rikening nir det giller moraliska stillningstaganden?
Och idr den hir fragan alls mojlig att diskutera? Jag menar att den borde
vara mojlig att lyfta just i inledningsskedet till den hér processen. Vad som
nedan f6ljer kan betraktas ur det perspektiv som Rothstein anger.

3.

Det finns manga sitt att beskriva vir samtid, dess politik, kunskaps-
produktion och konst. Jag tinker hir ta upp ndgra sidor hos samtids-
kulturen utifrin ett perspektiv som kanske kunde betecknas som ett
medvetandesociologiskt eller kultursociologiskt perspektiv. Utgangspunk-
terna finns hos Michail Bachtin, Zygmunt Bauman och Alain Touraine.

Ett sadant perspektiv kan vara intressant, eftersom det gor det mojligt
att ldsa sociala processer tillsammans med konstnirliga processer och
eventuellt hitta nigra friktionsytor av allmingiltig karakdir. Friktionsytor
eller ett slags motesplatser dir ett samhillsintresse som forutsitts vara
storre 4n rintan pd insatt kapital méter ett icke begreppsligt sokande som
sociologiskt kan betecknas som ett sokande efter, eller en legitimering av, eller
en emancipation av ett slags minsklig subjektivitet eller en personlighet.

Konstnirlig forskning kan antas handla om att fordjupa forstdelsen
for interaktionen mellan konsten som handling och det som konstnirlig
verksamhet kan tinkas vara riktad pa: andra verk eller genrer och sidant
som pi annat sitt konstrueras som texter, intertexter i dialog med den
utsaga/handling som faktiskt produceras, vare sig denna ir vetenskaplig,
licterdr, musikalisk, bildmaissig, teatral eller filmisk eller tillhér nagon
annan meningsskapande ricka.

Konstnirlig forskning miste fa vara en hybrid. Och den miste fa vara
konstnirlig. Den objektivering som den pi ett eller annat sitt kommer att
leda till av en konstnirlig process, kan vara svil en forsitsminering eller
kortslutning av en vetenskaplig diskurs, dvs ett hivdande av en konstnirlig
overhdghet over vetenskapen som en mer begrinsad, inkluderad genre i
ett inkluderande konstnirligt projekt, som en vetenskaplig valdtike pa det
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egna verket vars resultat inte blir mindre segerrikt for den konstnirliga
handlingen.

Resultatet blir i bagge fallen, kan man hoppas, och i den bista av
virldar, att konsten kommer att erévra nya virldar at sig sjilv och berikas
subjektivt av kontakten med tolkningsvetenskaper eller objektiverande
vetenskaper. Och det motsatta kan ocksé bli fallet: att konsten — utifrin
ett vetenskapligt perspektiv, mer 4n nu, i alla fall i Sverige, ocksa kommer
att vaga filosofera.

Men lit oss ocksd tala om den sociala bestillningen eller samhills-
perspektivet pa konstnirlig forskning i en ndgot mer konkret bemirkelse.
Lat mig alltsd framfora en naiv férhoppning om att den hir utvecklingen
skall leda till att det konstnirliga arbetet genom forskningen fick grepp pa
de nya aspekter av virlden som samtiden friligger i allt snabbare tempo,
och kan bidra till att minska “barbarit”, antingen detta sker genom att
konsten genererar nya sanningar, plattformar for dialog, metoder for att
domesticera den medierade kulturen, eller en utveckla “ett nytt subjekt”.
Det uppfattar jag hir som den grundliggande sociala bestillningen pa
konsten, och dirmed ocksa pa den konstnirliga forskningen.

4.
Jag tinkte nirma mig problemet utifrdn min egen praktik. Pa det filt
didr jag dr mest verksam, brottsprevention och kriminalpolitik, kan man
nimligen se flera intressanta tendenser. For den som vill fa en Gversike
rekommenderar jag antologivolymen Laglist land som sammanstillts
av kriminologerna Janne Flyghed och Magnus Hornqvist och kom ut
pa Ordfronts forlag 2003 samt Azt forebygga brott och ridsla. Problem,
perspektiv, politik (utg. Johan Oberg) utgiven av Goteborgs universitet och
Chalmers 2003.

Konst och brott, etiska och estetiska avvikelser har av olika skil alltid
varit intimt forknippade med varandra, och den sociala kontrollen,
brottsligheten och ridslan ir en av de bista mitarna pi samhillsklimatet
och ett av de intressantaste sitten att kategorisera olika slags samhillen.

Jag siger inte med detta att forskning om konst i Goteborg skulle eller
borde handla om brottslighet, jag sidger bara att detta 4r en yrkesskada, som
mojligen dr en bra ingang i ett samhillsperspektiv pa det som vi sysslar med
hir: konstnirlig forskning.

Och jag siger rentav att den hir idén om konstnirlig forskning ir en
produkt av och kanske en spegel av den flytande modernitet som omger
oss, och som ir den samma som dikterar till exempel avskaffandet av
lokaliseringsstdden, det nya stamsambhallet, partnerskapen, malstyrningen,
nitverkssamhillet och Ansvarskommitténs betinkanden.

Ridslan for brott okar oavlatligt, medan brottsligheten kan antas
minska. Brottsligheten reproduceras av mediesamhillet och blir det som
fas att silja annat — sikerhetsldsningar, tidningar, villor, politiska partier
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och suv-jeepar — samtidigt som de sociala akt6rerna fr att na in i medierna
behéver avvikelsen eller brottet for att uppmirksammas. Pa ungefir samma
sitt som manga konstnirer arbetar med medievirlden som sitt konstverk.
Den dir processen finns beskriven i en utmirke avhandling — En studie i
brott och medier — av Ester Pollak frin Mk vid Stockholms universitet.

Detta giller Sverige och hela vistvirlden. Man kan till och med, i sparen
pa kriget mot terrorn, for forsta gangen tala om en globalisering av skrick
och ridsla. Mingden gestaltningar av avvikelser svimmar 6ver i media 4
ena sidan, och de sociala relationerna atomiseras allemer.

Ridslan driver pé frimlingsfientligheten, atomiseringen och misstank-
samheten. Slagorden "lag och ordning” bide déljer och stodjer alltfor ofta
en rasistisk agenda och utsitts for groteska former av medialisering och
kortsiktig politisering.

Lagligheten sitts ur spel, underifrin via olika informella kontroll-
mekanismer och nitverk, och uppifrin via det dverstatliga sikerhetssam-
arbetet som mer 4n nagonsin tidigare undandrar sig offentlig kontroll.

Det finns kort sagt en risk for att vira samhillen utan att egentligen
vilja det och utan att uttala det 4r pa drift mot nyfascistoida 16sningar av
postkolonialitetens, individualiseringens och globaliseringens problem.
Losningarna ser ut pa olika sitt i Putins Ryssland, Berlusconis Italien, Fogh-
Rasmussens Danmark eller George Bush’s usa. Utvecklingen aktualiserar
kort sagt den fragestillning som Bauer och Rothstein reser.

Och dessa 16sningar har ocksd att géra med vira gestaltningar av
virlden: upphivandet av territorier och grinser & ena sidan och den
paradoxala tillvixten av territoriella, lokala motstindsidentiteter & andra
sidan: i tredje virlden men ocksd i fororterna till de nya global cities. Detta
r en process som pi en ging kinnetecknas av avterritorialisering och
reterritorialisering, av kolonisering och monopolisering av framtiden och
av ett avskaffande av framtiden. Vi lever och agerar kort sagt i ett flertal
motstridiga kronotoper — tidrum — for att anvinda sig av Michail Bachtins
gamla term, vilket 4r dgnat att nira den fundamentala otrygghet som tycks
kinneteckna var tid.

En aspekt av denna process, som vi kan se i Sverige, leder till en
tidigare aldrig skddad process av hojda straffsatser och polisanmilningar:
skolslagsmal polisanmils, men ocksd sidant som tidigare betraktades som
sjukvardsfragor eller sociala problem, tex narkotikabruk, straftbeliggs,
liksom klotter, och allmint asocialt beteende tenderar att uppfattas som
kriminellt beteende. De bostadslésa identifieras allt oftare med kriminella.
For att vara 4n mer allmin: alla de som under vilfirdsstatens storhetstid
kom i tnjutande av samhillssolidariteten i form av transfereringar och
bidrag tenderar idag att allt oftare klassificeras och stigmatiseras som
(potentiellt farliga) samhillsparasiter, om man fir tro den amerikanske
sociologen Richard Sennet i det klassiska verket Nir karaktiren krackelerar
— Personliga konsekvenser av att arbeta i den nya kapitalismen (Atlas 2000).

I usa, har Michael Moore konstaterat, kommer, om utvecklingen

47

UTVECKLING



FORSKNING -

REFLEKTION - UTVECKLING

fortsitter, alla amerikaner om 6o ér att sitta i fingelse, antingen som fingar
eller som personal.

Konsumtionssvaghet éver huvudtaget uppfattas som ett lyte, som en
inkorsport till kriminalitet. De konsumtionssvaga, de som aldrig far ett
jobb, dr for att lina ett utryck frin Zygmunt Bauman och Mary Douglas,
detta samhiilles objektiverade smuts eller avskride, de kontrolleras och de
skyfHlas runt i var culture of control for att anvinda den term som har givit
namnet at David Garlands stora studie 7he Culture of Control: Crime and
Social Order in Contemporary Society, 2001.

Detta har givetvis att gora med vilfirdsstatens kris, med den sa kallade
flexibla kapitalismen (Sennets term): staten har givit upp sd mycket av
sina mél inom politikomraden som socialtjinst, skola, omsorg, sjukvérd,
arbetsmarknadspolitik, bostadspolitik osv att det skapas en allt storre
grupp av behovande, sjukskrivna och hjilplésa personer som forr eller
senare riskerar att konstrueras som skadliga, farliga och frimmande.

Detta i synnerhet om konsumtionssvagheten kan férknippas med nagot
som vi betraktar som en frimmande etnisk hirkomst.

Men vilken ir och blir konstnirsrollens relation till de betydande
mingder av andra slags avvikare som véirt samhille behdver producera
for act uppricthélla ete slags sken av normalitet? Detta nya samhille tycks
foreskriva att konsten ska, eller bara kan vara, en del av det territorielsa
mediesamhillet dir, for att anvinda Debords ord, sanningen bara kan
vara en del av lognen. Vad innebir, for att dtervinda till denna friga
ytterligare en ging, inkluderingen av det konstnirliga sokandet i den
akademiska forskningen f6r den strukturella homologin mellan konstnirer
och andra potentiellt exkluderade? For den positionella metaforiseringen
av konstnirsrollen och f6r dess kronotopiska uttryck?

Vi som av olika — pa det hela taget, och det maste vi vil kanske ocksé
erkinna, fullstindigt grundlésa, d vs djupt personliga skil — ir intresserade
av de konstnirliga uttryckens fortlevnad och éverlevnad ir naturligtvis i
den hir situationen intresserade av vilka parasitira mojligheter det finns till
utanforskap i den "fjirde naturen”, i spektakelsamhillet, vilka mojligheter
ett subjekt kan ha att utveckla sig i en sidan miljo, vilka dialogiska
plattformar som kan byggas inne i artefakter som musikstycken, essier, fri
konst mellan systemvirld och livsvirld.

Vi dr intresserade av hur det dir kan tinkas se ut och komma till pa
ett subjektivt hybridiserat mikroplan som vi kan konstruera intuitivt och
essiistiskt, eller maniskt strikt med hjilp av mistertinkare med stort m
som Michel Foucault, Michail Bachtin eller Michel de Certeau, eller pa
ett makroplan med hjilp av tinkare som Guy Debord, Paul Virilio, Pierre
Bourdieu, Zygmunt Bauman, Manuel Castells eller Tony Giddens. Detta
intresse kanske ocksa kan kallas ett slags social bestillning pa konstnirlig
forskning.

Den flytande moderniteten yttrar sig ocksa i ndgonting som man alltsa
kan beskriva som ett brott med de moderna férestillningarna om rummet,
med tillkomsten av ett slags "fjirde natur”.
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Lat oss for att fortydliga resonemanget ga tillbaka till de ”tre naturerna”
i Henri Lefebvres gamla triangelrepresentation av rummet, med ett
“representerat” eller traderat rum i toppen, och ett planerat rum respektive
ett levt rum i de bigge nedre spetsarna.

Idag kan vi se hur denna modernistiska konstruktion av rummet sitts
i rorelse, rors till, blir kaotisk inte bara av de manga olika grupperspektiv
som kan anliggas pi rummet i enlighet med den globala eller postkoloniala
logiken, utan ocksd av rummets forinderliga medieringar, de stindigt
pagiende mediala omdefinitionerna av representationernas, planeringens
och livets innebérder: av planeringen dterstar inte si mycket, eftersom
framtiden 4r sa oviss: vi lever i en medial forestillning om att befinna oss
i framtiden, i en tid 7efter planeringen” som vi kan vilja att dlska eller
att hata, men inte egentligen gora sirskilt mycket at, pa grund av en hel
serie omstindigheter som har att gora med de ekonomiska och politiska
beslutsstrukturernas forindringar. Och den levda erfarenhetens sociala
georafl avlovas till forman f6r den mediala geografin.

Vi lever kanske rentav i samma motsigelse som en gang de dsteuropéer
levde, vilka undervisades i om att de levde i det socialistiska eller
kommunistiska samhillet. Ett dodsdémt samhille utan framtid, men med
mycket, mycket skrick.

Ett samhille ddr ovissheten dédar tryggheten och i ett accelererande
tempo kriver mer och mer sikerhet, vilket i sin tur genererar mer osikerhet
och mer sikerhet vixelvis — for att sammanfatta vad Sven-Eric Liedman
skrev i en essi om de hir frigorna for ett par dr sen.

Men ridslans okning i samhillet har naturligtvis fler samspelande,
orsaker, forutom att den driver fram en av de mest I6nsamma sektorerna i
dagens virld: sikerhetsindustrin.

Lat mig som ett exempel ta ett annat av Zygmunt Baumans favorit-
teman: den extrema kombination av individualisering och globalisering som
kinnetecknar var tid, den forlust av autenticitet och av rotning av livsformer
som dnnu kinnetecknade den moderna tiden. D v's alla sadana accelererande
processer i den flexibla kapitalismen som kallas f6r urbaddning, risksamhiille,
existentiell osikerhet, sjilvreflexivitet eller flytande modernitet.

Detta ir en situation som gor att varje identitet framstir som nagot
skapat, som en artefakt i ndgon mening: att individernas tillblivelse idag dr
nagonting mycket likt vad man skulle kunna kalla en konstnirlig handling,
men en handling som ocksd med automatik medfér ett slags socio-estetisk
konfrontation i det urbana landskapet. Man testar sina socioestetiska kon-
struktioner i reconnaissance operations. Det rader varken krig eller fred.
Den asymmetriska konfrontationen ir till slut den enda bekriftelse man
kan fa pa autenticiteten i den egna identitetskonstruktionen, lokalt och
globalt, menar Bauman i essin "Domen fran Niirnberg giller inte lingre”
(i OrderBild nr 6 1993).

Ombaseringen frin produktion till konsumtion av grundvalen fér
identitetsbyggandet siger egentligen samma sak: livsstilarna har blivit just
stilar. Det hir dr en process som borjade beforskas i England redan pé
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so-talet, men som har fortgitt globalt och i och med nationalstatlighetens
forsvagande och de forindrade maktf6érhillandena i virlden har dessa
livsstilar i sin tur kommit att forvandlas dll et slags skyddsidentiteter,
motstdndsidentiteter, till ett slags Knutbysekter.

De byggs upp som subkulturella forsvarsidentiteter, artikuleras pa ett
alltmer elaborerat sitt och blir pd en ging extremt solipsistiska och extremt
tillgingliga och lisbara i sin elaborering.

Hur reagerar dé staten pd dessa nya identiteter, dessa nya virldsbilder
eller sociokulturella gestaltningar i konflikt? Som nagonting som stir over?
Som en medlingsplattform, eller som ytterligare en liknande identitet?
Ofta pd det sistnimnda sittet. Dvs genom att framtrida som en part i
de informationella flodena dir inte heller staten férmar gestalta sig sjilv
trovirdigt. Ocksa staten deltar i denna jakt pa sikerhet och trygghet med
sitt medieberoende, sin kontroll, sina straff och sin politiskt och ekonomiskt
betingade oférmdga att bli en trovirdig plattform for dialog.

Konstnirligt arbete kan, om man utgir fran fenomenologisk teori,
Bachtin eller Cassirer, eller frin en semiotisk utgingspunke, betraktas
som gestaltning av gestaltningar, forkroppsligade forkroppsliganden, som
reaktioner pa reaktioner. Detta 4r ganska konventionellt, men vi talar hir om
ett arbete som forr eller senare ska vara operativt, och alltsd konventionellt.

Det konstnirliga arbetets forutsittningar att vara platsen for dialogiska
moten mellan samtidens konstruerade identiteter, eller dess formaga att
dekonstruera dessa identiteter, 4r ndgonting som vi oavlatligt ser exempel
pa, om 4n alltfor ofta i det ideologiserade eller solipsistiska kammarspelets
eller det globala tredjevirldistiska konstspektaklets form, kollektivt kidnap-
pade av ekonomiska, politiska eller mediala intressenter.

Samkvim mellan statyer, eller identiteter, for att tala som Birger Sjoberg,
det samkvimet ir idag, forefaller det, nistan bara mojligt att dstadkomma
inom fiktionens ram. Jag menar di fiktion som en sammanfattning for
all konst. Sa stark 4r den identitetspolitiska priglingen. Eller s attraktiv
och attraherande 4r konstnirlig verksamhet eller intertextualitet, eller
dialogicitet. Denna problematik férefaller mig synnerligen intressant
att studera sivil ur ett konstnirligt utvecklingsperspektiv som ur ett
samhillsperspektiv. Och det ir vil ungefir en sidan utveckling som Mikka
Hannula i Helsingfors arbetar med.

S.
Kirt barn har mdnga namn. Den process jag har forsoke beskriva kallas
ocksi for avmodernisering. Den har ovan beskrivits som nigonting
livsfarligt, flytande, som nagonting frinstétande nistan av det slag som
Sartre mediterade over och kallade for le visqueux.

Men denna ridslokultur lever i ett komplext och otydligt parférhallande
med den nya tidens lockande och skenbart meningslosa frihet vilket
knappast ir dgnat att gora den mindre skrimmande.
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Om modernitetens vérld var hard och krivde anpassning av mjuka
individer in i en fast integrativ struktur, si 4r det kanske tvirtom idag.
Rollerna har kastats om: méjligheten att betrakta minniskor som socialt
determinerade forsvagas — samtidigt som klassamhillet som reproduktiv
struktur lever kvar i sitt kvantitativa mummel. Men mojligheten att
overvinna virlden har aldrig varit stérre 4n nu. Och det betyder att
gestaltning och subjektivitet far nya och starkare inneborder.

Detta fenomen ir den sista stora friktionsytan mellan samhille och
konst som jag vill framhalla. Men kanske dr det hir mer en friga om
homologi in om friktion? Oméjligheten av ett avvikande beteende hotar
kanske rentav att sudda ut grinserna mellan konstnirlig verksamhet
och ”liv’. Om meningsskapandet och identitetsskapandet i samhillet ir
“fria”. Det handlar kanske helt enkelt om en upplésning av minniskan
som social varelse. Det 4r i s fall mot bakgrund av en sidan situation som
diskussionen om “konstnirlig forskning” kan forstas och foras. Som en del
av ett nytt socialisationsprojekt som vi inte riktigt har factat vidden av.

Detta ir den sista delen av det samhillsperspektiv som man kan ligga ut
pa minniskor, konstnirer och forskande konstnarer. Om man vill f6rdjupa
den hir problematiken, och det skulle vara fruktansvirt intressant att fa en
sidan mojlighet, kan man med fortroende vinda sig till Alain Touraines
Kan vi leva tillsammans? Jimlika och olika. (Daidalos 2003) eller till Erik
Berggrens resonemang i DN essd den 28 februari 2004.

Johan Oberg ér litteraturvetare och slavist, forskningskoordinator i ett

samarbete mellan Centrum for kulturstudier vid Giteborgs universitet,
Chalmers och Goteborgs kommun.
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TORSTEN KALVEMARK

Om konst, vetenskap
och vishet

I sitt stora arbete Summa Theologica stillde Thomas av Aquino pd 1200-
talet frigan om den kristna dogmatiken ir en vetenskap. Han diskuterade
dmnet fram och tillbaka och kom till slut fram till att den kunde klassificeras
som sadan. Det finns nimligen enligt Thomas vetenskaper som bygger pd
principer som utvecklats i en annan och hégre vetenskap och som man
overtar utan att bedéma eller ange grunderna for dessa principer. Si tex
utgar perspektivliran frin geometrins satser medan musiken bygger pa
grundregler i matematiken.

Det fanns andra teologer under medeltiden som avvisade Thomas
resonemang. De ville hellre instimma i en beteckning som lanserats redan
av Augustinus, som sig teologin som sapientia, vishet, skild frin den
egentliga vetenskapen. Utgingspunkten var att det teologiska tinkandet
handlar om en insikt som bygger p4 intuition och som ordnar och bedémer
vért vetande utifrin en primir ingivelse.

Gar vi nigra drhundraden framat frin Thomas till Luther si var den
tyske reformatorn som bekant en stark kritiker av skolastikerna, inte minst
deras forsok att gora vetenskap av nagot som egentligen hade med tro och
uppenbarelse att gora. Anvinder man filosofiska termer inom teologin
maste de enligt Luther tvittas: "zum Bade gefithrt werden” 4r det uttryck
som han anvinder.

Jag ber om ursikt om jag borjar i den hir teologiska indan men fragorna
om forhillandet mellan teologi, filosofi och vetenskap har sysselsatt mig de
senaste fyrtio aren. Jag tror ocksé att de har en viss biring pa de problem
som vi diskuterar vid den hir konferensen.

Nir jag kom till Uppsala i borjan pi 1960-talet hade en av de stora
vetenskapsteoretiska striderna just géllt teologins stillning vid universiteten.
Isinberomdabok Tro och vetande hade Ingemar Hedenius ndgotdecennium
tidigare géte till generalangrepp mot teologins ovetenskaplighet. Avskaffa
de teologiska fakulteterna, var hans praeterea censeo. Aven om teologin vid
universitetets grundande 1477 hade varit ett av fundamenten hade den nu
helt forlorat sitt existensberittigande i vetenskapernas virld.

Hedenius speglade ett vetenskapsideal som i ett historiskt perspektiv kan
te sig som en parentes men som fortfarande har efterverkningar in i dagens
akademiska virld. Det ir ett ideal som har haft sina foljder inte minst nir
det giller synen pd hur konst och vetenskap forhiller sig till varandra.
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Forfattaren och filosofen Lars Gustafsson gav 1995 ut en bok som heter De
andras nirvaro. Underrubriken ir Essier om konsten som kunskapskilla. 1
forordet till denna samling siger Gustafsson si hir:

I min ungdom pa femtiotalet i Uppsala utsattes jag for en extrem
variant av den logiska positivismen, som inte bara gjorde gillande
att virdeomddmen ir meningslosa kinslouttryck utan i in hogre
grad till exempel poetiska satser. Eftersom jag sjilv var poet redan
da visste jag ju att det var fel. Skulle det verkligen vara sant att
poetiska satser, musikaliska idéer eller bilder inte kunde bira
kunskap bara dirfor att de inte — som det hette — kunde vara
sanna eller falska?

Man kan nirmasig ett sidant problem pa tva sitt, fortsitter Lars Gustafsson.
Det ena, och mindre fruktbara ir att borja diskutera sanningsteorier. Ar
det verkligen si att den matematiska funktionen, i generaliserad form,
ir en limplig bild for alla sdtc att 6verféra kunskap, genom tecken och
teckensystem. Ar semantiska sanningsteorier limpade for att bedéma hur
konstverk formedlar kunskap?

Nej, siger Lars Gustafsson som svar pa den frigan. En mer fruktbar
metod ir enligt honom att gi till konstverken och se efter vad som
egentligen forsiggar dir:

Hur foérmedlar konsten kunskap? Genom mimesis, avbildning,
siger Platon. Men mot detta kan man invinda att avbildning inte
ir hela hemligheten. Vad avbildar tex Bach i sin triosonata? Ar det
inte s3 att han frambringar nigot som aldrig forut varit avbildac?

Sd lingt Lars Gustafsson som med sin bok markerar att konstens relation
till vetenskapen kan diskuteras frin andra utgdngspunkter dn den analytiska
filosofins.

Filosofiskt klimat och intellektuell tradition har alltsd en avgorande
betydelse f6r hur vi ser pa vigar till kunskap. En sjilvklarhet kan det tyckas
— men i s fall en sjilvklarhet som just i kraft av denna egenskap gloms
bort.

Om jag for ett 6gonblick fir atervinda till teologin sa ser jag hela
tiden dess problematiska forhéllande till vetenskapen som en intressant
analogi till konsten. Om jag gér tillbaka till min ungdoms 6o-tal s var
det helt klart hur teologerna forsokte 16sa den filosofiska utmaningen fran
Hedenius och hans manga eftersigare. Det var genom att ge upp teologins
klassiska roll som tolkare och formedlare av en religios tradition till att i
stillet bli historiker. Om man inte kunde bedriva sitt hantverk utan att bli
anklagad for subjektivitet och bristande stringens fick man i stillet vilja
att syssla med historiska beskrivningar av hur kristendomen i olika epoker
tolkats. Teologin blev helt enkelt idéhistoria.
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Pi olika vigar kom jag sjilv sa smaningom att lira kinna andra filosofiska
och teologiska traditioner. I Uppsala hade vi ju fatt lira oss att vetenskaplig
filosofi inte existerade soder om Smygehuk men nir jag kom i kontake
med franska tinkare av olika discipliner insdg jag hur snidvt det svenska
perspektivet egentligen var. Jag lirde ocksa kdnna den ryska emigrationen
i Paris och fick dirigenom inblick ocksd i andra sitt att tinka kring
teologiska grundfrigor.

I var inhemska protestantiska tradition var det ju ett axiom att det
var texter och nedskrivna ord som férmedlade kunskap. Bibeln och
bekinnelseskrifterna var det som man méste utgd ifrdn for att forsta vad
kristendomen egentligen handlar om. Nu métte jag rysk-franska teologer
som helt frickt pastod att det inte alls behdvde vara si. De pekade pa rit,
drama och poesi som en sikrare grund. Den bysantinska hymnologin saknar
katekesernas pastielighet men den ger enligt dessa tinkare en sannare bild
av trons villkor dn den sterila skolastiken. Det liturgiska handlandet kunde
ses som ett manghundradrigt konstverk, mojligt att dechiffrera och avlocka
hemligheter i en djupare mening 4n allehanda skrivna texter.

Den som framfér allt gav mig insikt i detta var en man som hette
Alexander Schmemann, en rysk-fransk-amerikansk teolog, kind ocksa
som Aleksander Solsjenitsyns sjilasorjare i exilen. Han vinde upp och ned
pa en del f6r mig tidigare sjdlvklara tinkesitt genom att siga ungefir si
hir: Vill man férstd vad dopet innebir skall man inte bara stilla frigan:
”Vad siger bibeln och de tidiga texterna?” utan lika mycket "Vad siger
vattnet?”. For det ér vattnet som ir dopets element och det har i sig starka
symboliska anknytningar, frin fostervattnet och den nyféddes forsta bad
till havsdjupets hemligheter och bevattningens férutsittning for livets
vixtkraft.

I det kristna visterlandet kom skolastiken med sin filosofiska
begreppsexercis att gradvis forsvaga forstaelsen av ritens och handlingens
karaktir av en manifestation av djupa existentiella sanningar. Medan véra
dldsta dopfuntar i de medeltida kyrkorna fortfarande har ett djup som
mojliggdér en ordentlig neddoppning av barnet kom utvecklingen rent
rituellt att dvergd fran ett ordentligt livets bad till en forsiktig harevite.

Nu skall jag inte ge mig in pa nigra teologiska kontroverser men med
mitt exempel har jag bara velat illustrera vikten av att stilla de ritta frigorna
och samtidigt vara nagorlunda medveten om varfér man egentligen stiller
dem.

Lat mig dnda upprepa just den enkla friga som jag nyss stillde: "Vad
siger vattnet?” Den piminner om titeln pa en bok som heter Hur liter dskan?
och som den underfundiga vetenskapssociologen Johan Asplund gav ut
forra dret. Han har som underrubrik satt Forstudium till en vetenskapsteori.
Han siger sjilv att den utgdr "ett forstudium till en elementir och starkt
begriinsad vetenskapsteori”. Men i det till synes enkla doljer sig tankar om
bland annat forhéllandet mellan vetenskap och konst som dr vil virda att
reflektera kring.
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Asplund talar om den konventionella vetenskapsteorin som realistisk.
Mot detta stiller han metaforer eller metamorfoser som birare av kunskap.
Han illustrerar saken med Karlfeldts poetiska tal om “hostménens roda
kastrull”. Han sdger i det sammanhanget att Karlfeldts metafor gor
synintrycket av manen pa hosthimlen begripligt.

— Jag ser, siger han i boken, ingen tvingande anledning att reservera
begreppet "kunskap” for tex en satellitbild av ménen.

Lite lingre fram skriver Johan Asplund om hur han ibland kan uppfatta
vetenskapliga teorier som konstverk och omvint en malning som vore den
ett forskningsresultat. Han siger pa ett stille sd hir om det som kunde ses
som en sammanblandning av tva helt skilda saker:

Men handlade det verkligen om en sammanblandning eller
forvixling? Fanns det inte goda grunder for att forhalla sig till
vetenskapliga produkter som till konstverk och vice versa? Bade
vid lisningen av Weber och vid betraktandet av en malning av
Cézanne hade jag en stark upplevelse av insikz. Det kan hinda att
insikten var av ett slag i det ena fallet och av ett annat slag i det
andra fallet — men detta var vil inget skil for att vetenskap och
konst skulle vara varandra uteslutande verksamhetsformer? Kunde
inte upplevelsen av insikt i bide det ena och det andra fallet
snarare tas till intike for att vetenskap och konst dr besliktade
med varandra?

Insikt 4r i det hir sammanhanget ett viktigt ord. Men det var fakeiske
innan jag list Asplunds bok som jag foreslog att titeln pa Vetenskapsradets
arsbok kring forskning och utvecklingsarbete pd det konstnirliga omradet
skulle bli Konst — kunskap — insikt. Hur som helst si upplever jag att flera
av uppsatserna i denna arsbok understryker Johans Asplunds perspektiv.
En som dessutom anknyter direke till Asplund dr Gunnar D. Hansson
i det spinnande bidrag som han skrivit om essin som en brygga mellan
konst och vetenskap. Han konstaterar dir bland annat att den traditionella
vetenskapen aldrig haft si lice for det som man skulle kunna kalla for
vishet” och han pekar pad Asplunds tidigare bok om avhandlingens
sprakdrikt som “ett slags poetik for vetenskaplig redovisning”.

Som tidigare konstaterats hade redan det visterlindska tinkandets
fader Augustinus svart for relationen mellan scientia och sapientia,
mellan vetenskap och vishet. Det dr vil detta klassiska dilemma som
Gunnar D. Hansson anknyter till nir han talar om “den sprakliga och
gestaltningsmissiga utmaning som den konstnirliga forskningen idag star
infor”.

Ja, det handlar verkligen om en spriklig och gestaltningsmissig
utmaning nir vi talar om forskning och utvecklingsarbete pd konstens
omrade. Det 4r i det hir sammanhanget som jag lite kortfattat vill siga
nagot om Vetenskapsridets engagemang for att svara pa denna utmaning,.
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Nir vi for tre dr sedan besl6t att satsa pengar pa just kollegieformen
var ju ett av syftena att skapa miljéer dir man skulle kunna diskutera
de metodiska problem och de vetenskapsteoretiska utgingspunkter som
moter for dem som vill etablera ett nytt omrade i en omgivning som linge
priglats av andra paradigm och axiom.

En bakgrund till satsningen pd kollegierna var vil ocksi att en hel
del utomstiende betraktare tyckte att man vid ménga av de konstnirliga
hégskolorna stod och stampade pd samma flick. Sjilv hade jag atminstone
det intrycket efter att i slutet pd 1990-talet gjort en liten rapport om
konstnirligt utvecklingsarbete och praxisbaserad forskning i andra
linder. Den genomgingen stirkte mig i 6vertygelsen om att man i stor
utstrickning stod infor ett filosofiskt problem, nigot som tog sig uttryck
i att konstnirliga aktiviteter inom de traditionella universitetens och
hogskolornas ramar nistan enbart sigs som ett problem i de linder som
har en vetenskapsteoretisk tradition eller ett hogskolesystem som pidminner
om Sveriges. Diskussionen fordes i Australien och Storbritannien men inte
i andra gamla kulturlinder som Frankrike eller Tyskland.

Fortfarande ser jag det som viktigt att vi som vill frimja det hir omradet
gor det med ett starkt medvetande om de teoretiska utgingspunkterna. Ni
som dr konstnirliga utdvare méiste kunna dvertyga ocksé skeptiska byrakrater
eller traditionella forskare om att konsten som kunskapskilla 4r en viktig del
i det akademiska utforskandet av den minskliga existensens villkor.

I det sammanhanget kan man i och for sig fundera lite kring den
terminologiska frigan. Vad ir skillnaden mellan utvecklingsarbete och
forskning pa just det hdromradet? Skulle man méjligen inte kunna dverviga
att overge forskningsbegreppet 6ver huvud taget eftersom det sa ofta leder
till missforstind bland dem som under 6verskidlig framtid kommer att
vilja definiera forskningen enligt positivismens strikta mallar? Jag dr osiker
om svaret men stdller i all fall frigan. Sjilv har jag ibland arbetat med
begreppet "konstnirlig reflektion” som en vil si respektabel benimning pa
de analytiska processer dir konsten ses som en viktig kunskapskilla.

Hir kommer naturligtvis kvalitetskraven ocksd in och i ett forsknings-
rddssammanhang méste de vara stringa. Frigan om kvalitet i konsten ir
dock som bekant svér att besvara. Det kommer mig 4nda att tinka pd en
artikel som den kloke Stig Claesson skrev i Svenska Dagbladet for en tid
sedan (4 februari 2004). Han undrade helt enkelt varfor det ir sd ont om
hétorgskonst numera. Pa den tid nir han sjilv gick pd Konsthogskolan
var det litt att identifiera den mindre goda konsten. Men i dagens
genredverskridande konstvirld med installationer och nya media ir det
betydligt svarare att kunna skilja agnarna frin vetet.

Stig Claessons uppmaning till de unga konstnirer som idag fascinerar
eller provocerar sin publik med olika installationer var denna: "Jag vill bara
tala om for installatdrerna att det de sysslar med ar filosofi eller om man sd
vill ett stallningstagande. Det jag har sett av installationer har 6vertygat mig
om att manga ir hétorgsfilosofer och bér forkovra sig i filosof1.”

56



FORSKNING - REFLEKTION - UTVECKLING

Vill man tillspetsa Stig Claessons resonemang kan man ju siga att
"hostménens roda kastrull” kan vara en vacker metafor i Karlfeldts
poetiska virld men att den overford till en malarduk kan bli den banala
fargklick som lyser upp en hétorgstavla med en vilsen ilg pa. Alle beror pa
metaforens sammanhang.

Kanske 4r det pa det temat som jag vill avrunda den hir korta betrak-
telsen. Kom ihdg, skulle jag vilja sdga till alla som sysslar med konstnirlig
forskning och konstnirligt utvecklingsarbete, att det ir filosofi, sokandet
efter kunskap och vishet, som ni ytterst héller pa med.

Inom Vetenskapsridets arbetsgrupp for rou pa det konstnirliga
omradet vill vi girna vara med i det fortsatta gemensamma sokandet efter
denna insikt.

Torsten Kilvemark dr utredare vid Higskoleverket och ordforande i
Vetenskapsridets arbetsgrupp for konstnirligt FoU.
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SAMTAL MELLAN CARL HENRIK SVENSTEDT (MODERATOR),
HENRIK ENQUIST, PONTUS KYANDER OCH ELIN WIKSTROM.

Konsten genomskadad

CARL HENRIK SVENSTEDT

Jag vill inleda med att sluta nagra cirklar och éppna nigra nya. Aven om
det dr lite personligt har det en direkt biring pa vad vi ska prata om. Jag ska
borja med att ldsa en dikt som inte 4r skriven i gar men som ir skriven en
kort morgonpromenad hirifran, under en hingpil fylld av kinesiska klockor
som pinglade i vinden. Jag tycker att det ir viktigt att vi, nir vi diskuterar s&
pass mycket formalia och metod, dterknyter lite till konstens innehall.

Jag sdg en kista, gronklidd, utanfér Eyub
buren av tio, hundra, tusen sliktingar, vinner
Hur ir det majligt, frigar du, att s& manga
kan bira en enda kista av vanlig manslingd?
A, det ir lite, gor birandet till en ldttnad:
Eftersta paret av birare skyndar sig framét
och avlgser stindigt de forsta som blir de andra,
tredje, fjirde, forsta i kon.

S& bir alla tusen och flyttas bakét

tills deras tur dterkommer

sd att de sista alltid skall vara de forsta.
Dédens tal dr det jimna, livets tal 4r det udda.
Dirfor 4r han som de bir den ett tusen Ende.

(Gunnar Ekeldf. Jfr Sagan om Fatumeb; tesbih 24)

Jag fick den hir dikten for 40 ar sedan och jag tror att flera av er forstdr att
det ir Gunnar Ekel6f som skrev den. Han bodde i det Grillska huset nere
vid stranden hir Sigtuna. Han ér vil en av dem som har formedlat mer
kunskap till mig om tillvaron, om den persiska kulturen, om skrivkonsten
och vad ni vill, an minga andra konstnirer.

Nir man sovit pa saken efter en dag som i gir vaknar man med en
refring av Talking Heads ringande i huvudet: "Who am I? What am 1
doing in this car? Who is this beautiful lady?” Och nir jag ser ut dver
den hir férsamlingen bestir den ju nistan enbart av gamla kamrater:
poeter, teaterfolk, designers, mélare — som nu ir rektorer, administratdrer,
forvaltare, kongressorganisatdrer osv. Da tinker jag att det dr verkligen
viktigt att vi forsoker ga tillbaka “to the roots”, att vi talar om innehallet i
det som vi administrerar. Det var den ena cirkeln.
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Den andra cirkeln har att géra med den verksamhet som vi bedriver pa
Malmé hégskola och sirskilt pa den skola som heter k3 och som ir den
fjirde konstnirliga hdgskolan i Malmé. Den ir fortfarande kanske inte
riktig torr bakom 6ronen men har 4nda svarat for atta av doktoranderna
i seminariets forteckning Gver Works in progress, varav en ir alldeles
nyligen utknoppad och sitter hir: Ylva Gislén. Vi har gitt en egen vig, vi
har en egen tradition och en egen cirkel, som piminner mycket om det
som Peter Ullmark sysslar med vid Innovativ Design i Géteborg — han
var for dvrigt var forste ordforande — nimligen konst och teknologi. Det
dr inte en slump. Dels har jag en personlig relation till det som heter Ear,
Experiments in Art and Technology, och som jag stotte pa redan 1968. Dels
har det varit for att undvika det blindskir som heter "vetenskap”. Forskning
ir oK, det kan man handskas med, men vetenskap i férhallande till konst
blir for enkelt — det slutar alltid med att vi sitter och pratar om Goethes
firglira. Vetenskap och konst ir inte sd mycket att prata om. Men teknik
och konst, d& blir det genast tuffare, delvis dirfor att man for in en kategori
verksamma personer — ingenjorer helt enkelt — i den konstnirliga sfiren
som kommer fran en helt annan praxis och frin en helt annan fostran i det
akademiska. Vi tror kanske att det inte dr si, men ir det vildigt markant,
och det har vi jobbat med.

Den andra lilla versen jag vill ldsa upp for att virma upp er kommer
fran det manifest som EAT skrev 1963 och som i hogsta grad var svensk.
Pontus Hultén var managern, kan man siga, Robert Rauschenberg var
konstniren och den mirklige Billy Kliiver holl ihop de hir kategorierna.
Han var elektronikingenjor pa Bell Labs som di var det mest avancerade
elektronikforetaget i virlden.

De skriver sd hir i sitt manifest:

MAINTAIN A CONSTRUCTIVE CLIMATE
FOR THE RECOGNITION OF THE NEW
TECHNOLOGY AND THE ARTS BY A
CIVILIZED COLLABORATION BETWEEN
GROUPS UNREALISTICALLY DEVELOP-
ING IN ISOLATION. ELIMINATE THE
SEPARATION OF THE INDIVIDUAL FROM
TECHNOLOGICAL CHANGE AND EXPAND
AND ENRICH TECHNOLOGY TO GIVE THE
INDIVIDUAL VARIETY, PLEASURE AND
AVENUES FOR THE EXPLORATION AND
INVOLVEMENT IN CONTEMPORARY LIFE.
ENCOURAGE INDUSTRIAL INITIATIVE IN
GENERATING ORIGINAL FORETHOUGHT,
INSTEAD OF A COMPROMISE IN AFTER-
MATH, AND PRECIPITATE A MUTUAL
AGREEMENT IN ORDER TO AVOID THE
WASTE OF A CULTURAL REVOLUTION.
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Inom kort ska jag dka till gravsittningen av Billy Kliver i Ed. Da
kommer man att fa se de gamla dinosaurierna komma dit. Det 4r innu en
cirkel som sluts. Det seminarium som vi har pd k3 heter AT Sweden. En
av deltagarna ir Henrik Enquist, en ljuvlig kombination av civilingenjér
— tillimpad fysik — och konstnir, utbildad vid Konsthégskolan i Bergen.
Elin Wikstrom presenterade sig sjilv eftertryckligt i gar. Pontus Kyander
redigerar Bildjournalen pa Sveriges Television men ir fra en intressant
konstkritiker och har ocksd han en doktorsavhandling i konsthistoria
vilande i ladorna.

HENRIK ENQUIST

Som ni hérde har jag ju en tvirvetenskaplig miljo inne i mitt eget huvud.
Det kan man tycka vad man vill om — bra eller diligt — men det 4r ingen
16sning i sig. Samarbete 4r ingen 16sning i sig. Det handlar om att skapa
en ny typ av kunskap, inte en pyttipanna av gammal kunskap, och det gér
man inte bara genom samarbete utan genom att skapa nigot helt nytt. Det
ar faktiskt en revolutionir verksamhet vi héller pa med — kanske inte en
marxistisk sidan, men ind3.

Som Carl Henrik sade 4r det inte konstigt att det finns en koppling till
de tekniska hogskolorna nir det giller praxis och reflexion. Dir finns en
sorts beredskap att ta emot den hir verksamheten, som inte finns pA manga
andra stillen. Denna beredskap handlar f6rstds om den produktiva delen
av arbetet, som ir en stor och nédvindigt del. Jag vill direkt ga i polemik
med Carl Henrik och siga att det inte 4r friga om en annan tradition, utan
att det bade inom konsten och teknologisk forskning handlar det om att
skapa metaforer for den virld vi lever i, via artefakter eller tekniska losningar
som programmering eller olika typer av pedagogik. Det dr den metaforiska
delen som héller ihop konst och teknik, och det dr dir det finns nagot att
utveckla for reflekterande praxis. Den typ av forskning som jag sjilv héller
pi med handlar mycket om att placera denna tekniska eller konstnirliga
16sning — jag siger att det dr samma sak och kallar den for "artefakten”
(som var och en kan ligga in sin egen betydelse i) — men att placera den
i en situation. Och da blir resultatet att artefakten dr det som producerar
fragestallningen och egentligen omformulerar frigan. Det reflekterande
praktiska arbetet 4r metaforiskt i den betydelsen att det omformulerar den
fragestillning jag hade frin borjan Det handlar till att b6rja med om att
skapa fragor.

Alla talar ju om att konst och teknik har samma sprakliga rot, i det
grekiska zechne, som handlar om praktisk firdighet och kunnande. Om
vi i stillet utgdr fran ett av Aristoteles andra begrepp och glommer denna
tekniska del av konsten dr det snarare fronesis som jag vill sl ett slag for, som
en alternativ tankemodell for den konstnirliga forskningsutvecklingen.
Det handlar ju om erfarenhet, ett moraliskt och socialt stillningstagande,
tumregler kan man siga, alltsd om en helt annan typ av kunskap dn den
sofistiska, epistemologiska och tekniskt-praktiska. Dir ser jag nog konsten
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som den enda form av vetande som kan forklara de hir delarna som har
blivit sa otroligt forringade i virt samhille men som ir otroligt viktiga. Det
var lite av ett startskott. ..

CARL HENRIK SVENSTEDT

Jag vill fainga upp négot som Michael Biggs sade i gir: "You know more
than you can tell.” Then I immediately thought: “How can you know more
than you tell?” Then I wanted to re-phrase it and say: “How can you tell
more than you know?” I think Henrik is navigating somewhere there at
the moment.

PONTUS KYANDER

Konfronterad med sitt forflutna som konstvetare dr det ldte att gripas
av ndgot slags nostalgi... Men forst vill jag siga att som radskrivare och
producent av tv-inslag och program om bildkonst sysslar jag med ganska
korta, snabba klipp i konstvirlden, medan man som forskare i samma sfir
fortfarande skildrar konsten sas utifrin men med ett mycket lingsiktigare
perspektiv. Det finns ju en skdnhet i forskningen som sddan, som man
kanske inte alltid uppmirksammar, att det finns en utmaning i sjilva
processen. Det ir ju ett otroligt forlegat system med sina rotter i det
skolastiska, ett slags medeltida teologisk dialektik som sedan blev ett sitt
att disputera, att ligga fram avhandlingar och tillverka ny kunskap. Ibland
ir den akademiska avhandlingen nitt och jimnt en kunskapsform, ofta ir
den bara en ritual. Men nir den ir som allra vackrast ir forskningen i sig
nagot avundsvirt, att folk fir lov att syssla med nagot sddant, att pd lang sike
arbeta med den typen av avhandlingar. Det idr ocksd avundsvirt med det
spel man 4r inbegripen i som forskare. Konstniren ger sig ut pa en slak lina
i sitt konstnirskap, forskaren pa en annan. Hela tiden maste de ifrigasitta
det de gor for att det ska bli bra.

Som radskrivare hinner man ju inte pd samma sitt ifrdgasitta sig sjélv. I
ett forskningsprojekt har man en vildigt ling process och undersoker bade
objektet och sig sjilv och ens forhéllande till det. Ibland undrar jag om det
verkligen 4r den sidan som man fran t ex konsthdgskolornas sida vill ha eller
om det 4r pengarna, makten och inflytandet man ir intresserad av. Nir jag
ser det beskrivet ser jag att det skona i forskningen ér ofta uteslutet dir man
beskriver konst som forskning.

I gér belystes frin olika héll problemet med att sas forena begreppen
forskning och konst, och samtidigt ser jag ju begrinsningarna i den
akademiska kunskapsform som vi utvecklat. Suzanne Osten talar ju tex
om en bildmissig gestaltning av kunskap. Nir jag arbetat med v och
video och med att sjilv filma och gestalta parallellt med att jag har skrivit
om dessa saker kan jag se att det finns en kunskap som gar att formedla
ocksa visuellt, och att den knappast ir mindre krivande nir det handlar om
akribi. Samtidigt ir den betydligt nirmare sitt objekt.

Jag tror att det akademiska har mycket att himta ddr, frin andra
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gestaltningsformer och nya tekniker. Det ma vara att avhandlingen sitter
fast i sin form som ju, som sagt, 4r en medeltida framliggningsform med
respondent och opponent. Rimligen borde man faktiskt kunna reflektera
om andra méjliga vigar till kunskap.

Sedan undrar jag om det hir med en konstakademi — mitt perspektiv
ir ju det bildkonstnirliga, jag talar ocksd bara om de bildkonstnirliga
utbildningarna, det 4r de enda jag har nagot slags insyn i. De ir egentligen
mycket mer dn bara utbildningsanstalter. Utifrdn mitt perspektiv som
konstkritiker i Malmé ar de ocksd maktapparater. I Malmé dr Konsthog-
skolan den enskilt starkaste maktinstitutionen i konstlivet, och det dr pa
gott och ont. Konstlivet i Sverige har flyttat ut i det offentliga under det sista
artiondet och i hog grad blivit en offentlig angeligenhet. Dels genom sina
finansieringsformer som gér via det offentliga, dels genom utbildningarna
och konsthallarna. Vi har ett vildigt svagt galleriliv, som jag naturligtvis
efterlyser. Vi har ocksi ett vildigt marginellt engagemang frin niringslivet
i bildkonsten. Det 4r staten som ir finansiir, samt kommuner och diverse
fonder med mer eller mindre offentlig karaktir.

Konsthégskolorna har blivit de starkaste aktorerna nir det handlar om
den enskilda unga konstniren. De bestimmer vem som ska bli konstnir
i dag, vilka som ska ha uppmuntran under utbildningens ging, man styr
och stiller med vem som ska ha stipendier efter utbildningen. En del skolor
ir mycket aktiva med konstnirernas internationella karriir, man ir ett
lanseringsinstrument. Om skolorna ocksa etablerar ett slags doktorander
eller forskarutbildningar méste det férutsittas att de inte bara blir en del
av samma formanssystem som skolorna redan ir inblandade i. Jag tycker
sjalv att det dr férvinande att under de hir forsta aren som det funnits
en doktorandutbildning pd Konst- och Musikhégskolorna i Malmé
atercirkulerar man redan frin bérjan sina egna professorer som doktorander.
Det tycker jag ir oroande. Det visar ocksa svirigheten med insynsfriheten i
sjilva de premisser som ligger till grund f6r antagandet av doktoranderna.
Och det gor mig bekymrad for vad det innebir for utvecklingen i
fortsittningen, nimligen om det betyder att samma doktorander som
skolan sjilv har utsett, i praktiken mer eller mindre handplockat, sedan
ocksd ska bli framtidens professorer — eftersom en doktorsavhandling
i det akademiska systemet ocksd ar en del i ett meriteringssystem. Det
skulle i s& fall betyda att den dppenhet for konstnirer av alla slag som
konsthdgskolorna haft till sina professurer skulle stingas, och det dr ocksa
en konsekvens som papekas pa olika hall, bland annat av Henrik Karlsson
i den utmirkta boken "Handtag, famntag, klapp eller kyss”. Samtidigt
ser jag ocksd utmaningen, att det finns andra kunskapsformer 4n de rent
akademiska, att de konstnirliga verksamheterna faktiskt har en alternativ
kunskap som pa nagot vis maste utvecklas och tas till vara. Om det handlar
om att férena det bista av tva virldar, dé tycker jag det idr alldeles utmirke.
Men i virsta fall férenas det simsta av tva virldar, hatten och prestigen men
inte den akademiska dppenheten, och samtidigt offrar man kanske den
konstnirliga 6ppenheten i sin prestigejake. Jag hoppas att det inte blir sa.
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CARL HENRIK SVENSTEDT

De ser sa snilla ut, de hir pojkarna, men det dr de inte... Nir nu var och en
av de tre hir framme fatt siga en kort inledning, s kommer jag omedelbart
att 6ppna for er, inte bara for att ni inte ska somna, men for att det fanns
si mycket laddningar i luften nir vi skildes efter foredragningarna i gar.
Innan jag ger ordet till Elin Wikstrom vill jag skicka in en annan utmaning,
och det ar den irriterande Johan Asplund som har skrivit en bok som heter
"Hur later dskan?”. Det dr forstudium till en vetenskapsteori — det 4r inte
diligt. Han gir in under en radikal flagg, men genom den olycksaliga
lasning vi har till begreppet vetenskap strandar hans stiliga skepp nir han
nir han kommer in pa konstomradet. Jag hoppas att de flesta liser den,
for den ror om i huvudet och han skriver bra. Asplunds slutsatser ir att
vetenskaplig kunskap produceras av vetenskapsmin. Han siger att dess
sirmirke dr att den dr metodisk, tex, for att nimna nigra saker som retar
mig, och sd kommer f6ljande hipnadsvickande sats — hér upp alla ni som
ar konstnirer: "Sjilvfallet arbetar en konstnir inte helt oregelmissigt.
Konst tillkommer inte hipp som happ. Men det gor ju inte heller bagarens
brod.” Det tyder pa en total okunskap om hur konstnirer arbetar, for dr
det ndgon grupp som arbetar med olika typer av metod — tink pa vad Elin
Wikstrom berdttade om i gir — sd 4r det ju konstnirer.

Asplund attackerar metaforen. Den kan inte vara kunskapsbirande,
siger han och tar av nigon anledning . . Karlfeldt som utgingspunkt,
nir Karlfeldt siger att manen ir réd som en kastrull — det tillfér ingen
viktig kunskap. Men han ger sig inte pd ens mer komplicerade och vassa
metaforer, tex Transtromers metaforik som kan resultera i hur manga
avhandlingar som helst —”gamens kikarsikte” och liknande.

Jag ska inte gd in pa detta, for det dr en alltfér stor punke, det fir komma
in under det I6pande. Men utifran titeln, den provocerande frigan Hur
later dskan?, hur beskriver man dskans ljud, stiller han upp kategorierna.
Alla vet hur askan liter, men kan man siga s hir: dskan lter som askan
—det dr en tautologi, som avfirdas. Man kan siga "Krasch-pang-bom”, men
det dr en hdrmning och ger egentligen inte ndgon information annat in
till folk som kommer fran linder som inte har nigon aska. Eller man kan
sdga: askan ldter s hir, och si spelar man upp ett band. Men det 4r dé en
dokumentdr dtergivning bara. Eller: skan later sd hir, och s vevar man pé
Drottningholmsteaterns dskmaskin — d& i//uderar man askans ljud. Men
om man visar ett oscillogram, en ljudbild av dskmuller, da tillf6r man ny
kunskap om fenomenet askan.

Det ir en vildigt rolig bok, jag nimner den som en liten “teaser”
och overlimnar den i era hinder. Vi vandrar kring den hela tiden. Det
intressanta var faktiskt atct Michael Biggs vid négra tillfillen i gir pratade i
asplundska termer, utan att ha last boken.

ELIN WIKSTROM
Vad vill du att jag ska prata om? Om min metod som konstnir? Fast det
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tyckte jag att jag gjorde i gar... Det dr kanske viktigt att tilligga att de
verk jag pratade om var frin dren mellan 1993 och 2001. Jag vill borja
med att hivda att professionellt utévande konstnirer i dag, med eller utan
hogskoleutbildning, héller pd med undersokande utvecklingsarbete och
dirmed basta. Hur den forskningen sedan férmedlas, foljs upp, delges,
utsitts for kritik — der kan man diskutera. Det ir just pa de omridena
som jag, som nu undervisar pi konsthogskolan, ser en mojlighet i att vi
fir dem. Jag vill ocksd poidngtera att det viktigaste for oss att diskutera nu
i Umed, som haller pi att starta en sddan utbildning, det ir ate vi vill inte
ha doktorander utan en doktorandutbildning. Man maste ju tillita den
har utbildningen att formas. Att géra misstag ar bland det viktigaste man
kan gora — det dr misstag man lir sig pa och de har f6érindringspotential
i sig — snarare 4n att starta en utbildning som ska vara manifesterande
frin bérjan. Det dr viktigt att de hir utbildningarna fir réra sig fritt
eller i nagon slags vixelverkan i att man forskar om bildkonsten och for
bildkonsten intressanta omriden, bide om och 7 det, i stillet for att dela
upp det i konstvetenskaper, visual culture, cultural theory etc. som forskar
om konst och andra for kulturen viktiga omraden, medan det 4r enbart
bildkonstnirer som forskar i konsten. Det tror jag inte 4r bra.

CARL HENRIK SVENSTEDT
Ar det ett regelverk du ar intresserad av, en mall for hur man ska bogsera
fram det nir det borjar konkretiseras?

ELIN WIKSTROM

Ocksa det 4ar en definitionsfriga. Fér mig som undervisar i konst dr
det viktigt att sitta den konstnirliga gestaltningen i fokus och att man
praktiskt och teoretiskt problematiserar den konstnirliga gestaltningens
undersékande potential. Nir man ser pa och upplever konst, tycker jag att
sjdlva virderingen av den konsten ir inte bara min subjektiva upplevelse
av den — det dr den ju ocksd — men jag virderar ocksd hur den refererar tll
annan konst, hur den i sitt eget uttryck végar riskera nigonting, inte bara
vara manifesterande. Inom all intressant poesi, maleri, foto, installationer,
musik — vilka uttrycksformer det 4n 4r — gor konstniren ett risktagande
som hon/han bide har och inte har kontroll 6ver. Dirfor tycker jag det 4r
viktigt att fokusera visuellt-verbalt pa hur vi som konstnirer arbetar, inte
sd mycket pd metoden, dirfor att f6r mig dr den konstnirliga gestaltningen
bdde objekt och metod. Det gir inte att splittra upp det i antingen-eller.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Vi har kanske tinkt sd i Malmé, att man ibland kan korta vigarna genom
att introducera verktyg, redskap. Sirskilt nir man ska sammanféra olika
kulturer visar det sig ganska snart att det 4r i projekt som man littast forstar
varandra och samarbetar mellan olika konstarter, och mellan teknik och
konst. Man kan ocksé gora det intellektuellt-virtuellt, genom att préva att
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lagga metoder, raster Gver olika verksamheter, raster som inte ir vanliga for
den verksamheten.

I det seminarium som Henrik Enquist och jag deltar i har vi tagit
for konsten frimmande metoder och lagt dem 6ver konstnirliga frige-
stillningar, tex ett lismonster frin det gigantiska Institute for Future
Studies i Silicon Valley dir man forsoker ta reda pa vilka typer av datorer
och vilka kommunikationsvigar folk vill anvinda om 10 ar. Henrik tog en
undersokningsmetod for hur patienter uppfattar sitt méte med likare och
med véirden och lade det 6ver en annan typ av fragestillningar. D4 tvingar
man sas de hir frigestillningarna ut i farvatten dir de inte varit och ser
vad som hinder kunskapsmissigt; man bryter upp sokandet.

SUZANNE OSTEN (DRAMATISKA INSTITUTET)

Jag skulle vilja friga er alla tre: hur ser ett civiliserat samarbete ut med
produktivt resultat — finns det nagot exempel pa nir ni jobbar tillsammans
med nigonting helt annat. Det tycker jag vore ez slags idé.

HENRIK EENQUIST

Jag kan ju svara forst eftersom det dr mitt “fel”. Jag vill ta upp metaforen igen.
Michel de Certeau nimner i en av sina skrifter att i nutida Grekland stir
metaforai for "kollektivtrafik”. Vad jag vill gora dr att anvinda en teknisk eller
konstnirlig artefakt eller [6sning i en situation tillsammans med — som det
heter pa designsprik — brukarna, anvindarna, publiken, och dir vi anvinder
den hir 16sningen som en kollektivtrafik, som en metafor, for diskussion
och samarbete. Det sker utifrin en artefake, ett verk, som vi kan métas kring
eftersom vi dr av sa skilda kulturer och jag personligen ir splittrad bade kors
och tvirs. Det dr enklare att prata utifrin nigonting an utifran sig sjilv, vi har
inte samma sprak. Asplund far ursikta hir, men metaforen fungerar.

PONTUS KYANDER

Eftersom jag inte sysslar med forskning i dag vet jag inte riktigt vad jag
ska siga. Konst finns ju av ménga olika slag, det finns inte en konstnirlig
metod utan orikneliga sitt att nirma sig i varje fall konst, det vet vi ju
alla, inte minst bildkonsten som i4r rena améban nir det giller att utnyttja
alla tillgingliga uttryck som 6ver huvud taget existerar. Men jag menar
att nir konst liknar forskning som allra mest, dd brukar det vara sa att
den faktiskt kommer fram dill ett helt annat resultat, nimligen den ger
inte ett svar utan den kortsluter, ger flera olika svar. Jag tror att det dr den
typen av resultat som jag hoppas av konstnirlig forskning. Det finns ett
konstmuseum i Helsingfors som heter Kiasma och det 4r bade en retorisk
figur, en korsliggning, men ocksd en nervknut, om jag har forstatt saken
ritt. Genom sddana korslidggningar tror jag att man skulle kunna utveckla
en konstnirlig forskningsmetod. Men kirnan méste handla om att utveckla
en annan kunskap dn den rent diskursiva slutsatsen. Nir det handlar om
bildkonst 4r slutsatser ritt ointressanta.
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ELIN WIKSTROM

Jag foredrar att se kunskap mer som en plattform dir nigonting kan
uppstd, dn som en produkt. Jag tror att om man tinker sig ett mote mellan
tvd individer eller tva kulturer som Miwon Kwon har pratat om, ir det
just paradoxen som ir det viktigaste. Att man inte forstar varandra i detta
mote, men vigar omfamna paradoxen i att man inte forstir varandra,
tror jag ar det viktigaste for att dstadkomma bdde en visualisering och en
verbalisering, bade av de skillnader och de likheter som finns mellan de hir
tva personerna, kulturerna eller tvé strukturerna. Nir jag sag Michael Biggs
bild av metoden, fragan, svaren och publiken (se figur pa sid 16) tinkte jag
att ett av de mest spinnande ligena — om man féredrar att se kunskap som
en plattform snarare 4n som en produkt — uppstir ett slags lige som ocksa
ar tidsspecifike, kontextspecifikt. Men jag saknade i bilden den kvalitet som
konsten har, nimligen att den utgdr inte bara fran en specifik kontext, utan
den skapar ocksé en kontext och framfér allt kopplar ihop olika kontexter
pa ett ovintat sitt. Det tycker jag dr enormt fascinerande. Nir man jobbat
som konstnir ett tag borjar man umgéis med unga ménniskor som har en
mingd bade férdomar och fantastiska visioner av vad ett konstnirskap ska
kunna vara, att vara kritisk, hyllande och bejakande. Nir jag triffar dessa
ungdomar dagligen tinker jag ofta pa att de pa ett s fantastiske sitt, nir de
lyckas, dr sammanhangssikare. Men nir de misslyckas ir de sanningssikare.
De senare orkar aldrig omfamna paradoxen, men sammanhangssokaren
orkar och kan kreativt anvinda sig av paradoxen. Det 4r mitt svar pa nir
jag ser att nagonting intressant hinder.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Det ir vildigt elegant det ocksa. Man har ju svingrum i det 6ppna, positiva
liget. Nir det giller x3 4r den andra stjirnan som lyser ver huset Donald
Schén och hans reflekterande praxisresonemang, och nir jag lyssnar pa er
som jag gjorde i gar mirker jag att bide Kliiver-Rauschenberg och Schén
har betytt otroligt mycket for vir skola och har ocksa lockat till oss folk
som opererar i kryssfilten mellan olika former av praxis och reflektion.
Huruvida konsten kan producera ny kunskap 4r en ganska ointressant
fragestillning, utan frigan ar dubbel: Vad ir det for slags kunskap, inom
vilka filt ror den sig? Och hur kan denna kunskap di inlemmas i det
akademiska system vars fingar vi samtliga 4r?

PER LYSANDER (DRAMATISKA INSTITUTET)

Nir jag 4r i kontakt med praktiskt verkande konstnirer inom mitt omrade
ar kinslan i diskussionen att vi brottas med konstens begrinsningar. Men
ndr vi samlas i den hir typen av sammanhang dr det som om nirheten till
vetenskaperna plotsligt forskonar vér bild av konsten. Det dr som om alla
de hir praktiska bekymren som dominerar det verkliga arbetet blases bort.
Det behéver inte vara fel, men man kan ju grubbla 6ver varfor det blir pa
det viset, varfor vi faller tillbaka mot nagon sorts 1800-talsidealism i synen
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pa konsten, just nir vi vill havda konsten som kunskapsbirare. Jag tycker att
Pontus Kyander berdrde nagot vildigt viktigt och ett mycket konkret hot
i den position vi 4r i nu, nimligen risken att de bada stora begreppsfilten
tar firg av varandra och tar sina simsta egenskaper med sig.

Lit mig pAminna om en annan tid i universitetens historia, den forsta
hilften av 1800-talet. Aldrig har akademins sjilvbild varit mer grandios
in di, som den tex formulerades av Tegnér, och aldrig var dess kunskaps-
innehall tunnare. Avhandlingarna som ventilerades vid Lunds universitet
kritiserades uteslutande utifrin deras anvindning av latin, det var det
enda som disputationerna handlade om. Avhandlingarna godkindes i
den man de kunde visa upp ett av ditiden accepterat latinske sprakbruk.
Deras bidrag till kunskapsutvecklingen kunde vara noll eller intet, men de
bedémdes utifrin bruket av en abstrakt latinkunskap. Och samtidigt héller
Tegnér sina fantastiska orationer. Jag tycker att det dr ndgot att komma
ihdg, och jag dr ridd for att den mycket viktiga frigan om att soka bruka
konsten i ett kunskapssammanhang reduceras till en anpassning till yttre
former av doktorsexamen och doktorandutbildningar som for mig ter sig
som ganska tringa kostymer f6r sanningssékandet.

For att dtervinda till Lund. Vid den hir tiden 1838 skedde nagot vildigt
intressant. D4 holl c. 5. L. Almqvist en foreldsning i hopp om att bli
professor, vilket han inte fick. Den féreldsningen, som dé exkluderades ur
hela den akademiska traditionen, blev sedan tryckt under rubriken ”Om
poesi i sak” och ir verkligen en oerhort kunskapsladdad reflektion av en
praktiker och rymmer egentligen mer kunskap dn vad Lunds universitets
hela officiella apparatur formadde producera vid den hir tiden. Aven
i det dgonblicket visade sig reflektionen 6ver konstnirlig praktik som
en mojlighet. Almqyists tragedi — att drdmma om att med ett sidant
bagage finna en birgning och en trygg existens inom det akademiska
systemet — sdger ocksd nigot om den balansging vi maste utfora i den hir
diskussionen.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Ett lysande inligg... Jag ir siker pd att minga av oss har upplevt hela
vigen fram till dagens position, tex nir din skola (Dramatiska Institutet)
bogserades in i det akademiska systemet 19777. Nu dr vi framme vid en typ
av skordetid som utloses av den fullkomligt dramatiska neddragningen fran
det allminnas sida. Det gor att vi nu star i ett sadant lige att rice vad det
dr har inte heller akademierna nigra intressanta driftmedel till konstnirlig
verksamhet, och d& maste ju konsten stilla sig frigan: ska vi limna det hir
systemet igen? Jag har en kinsla av att det dr ungefir vid den brinningen
som vi befinner oss nu.

MARIE-LOUISE EKMAN (KUNGL. KONSTHOGSKOLAN)

Pontus Kyander sade att konstnirlig forskning inte ger ett svar utan
kortsluter ett antal sidana. Det 4r en otroligt intressant beskrivning av
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vildigt mycket som pagar pa skolorna, i varje fall att man inte letar efter
ett svar utan ett antal kortslutningar. Kan du utveckla det nagot: var det
for dig en beskrivning av ett nulige eller nigot som konstnirlig forskning
skulle kunna leda ¢ill — var det en mardrom eller en drom?

PONTUS KYANDER

Det var en aning idealiserad drom av vad det skulle kunna vara, men ocksa
nagot som faktiskt finns inom bildkonsten. Det finns konstnirliga projekt
som har en stark karaktir av undersokning, pa olika sitt, de kan likna
vetenskap genom att vara klart processinriktade — sddana finns ju ocksa pa
din skola, men framfér allt hos konstnirer utanfor skolorna som arbetar med
processer som liknar vetenskap. Man samlar och systematiserar data osv.
Men det intressanta i sammanhanget 4r att vad man i allmdnhet kommer
fram till 4r ju inte ett resultat i den entydiga mening som vetenskapen
soker sig fram till, en diskursiv slutledning, utan en ny friga i form av en
paradox. Man omfamnar en paradox i stillet for att utesluta tvd osanningar
eller tvd motsigande sanningar. Det 4r svart att vara precis hir... Jag minns
ett projekt frin Umed, en konststuderande som hade tagit sig for att sortera
nagra hundra kilo grus enligt firg — det sig oerhort vetenskapligt ut. Det
visade dels ett resultat som i sig var meningsldst, men samtidigt en process
som handlade om tid, engagemang, ett sokande om négot som inte finns.
Jag vet att jag uttrycker mig luddigt hir, men det finns en sida dir konst
kan imitera vetenskap utan att for den skull bli vetenskap. I stillet visar
konsten snarare en annan sida in den meningsléshet som ibland finns i det
diskursiva sokandet. Som installation var verket ganska fantastiske, trots att
konstniren inte var dir sjilv och man bara sig ett halvganget arbete.

MARIE-LOUISE EKMAN

Du uppehiller dig vid nigot som ir centralt, tron pa ett entydigt svar eller
att man kortsluter de forvintade svar som man formodas ge. Om man
da tictar pa bilden av den totala forskningen i landet finns det ndgra som
hivdar att majoriteten av forskningen aldrig kommer vira medborgare till
godo i ndgon mening nigonstans. Beskrivningen av det hir omradet ir ju
inte sidan att vi kommer in frin det konstnirliga omridet och siger att vi
pa nagot sitt ska kunna motivera det, att vi i nigot avseende méste vara
samhillsnyttiga eller betyda ndgonting. Ser man p4 forskningen i det hir
landet betyder den ju inte sirskilt mycket, totalt sett. Det ar intressant nir
du siger kortslutning i forhallande dill ett svar, for kanske hittar man dé
det som vi hela tiden haller pd med frin det konstnirliga hallet, nimligen
ett nytt forhillningssite dill att fa reda pad nagonting som de redan nu
etablerade sitten inte har kommit at.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Jag frigade pa 1970-talet den norska kriminologen Nils Christie varfor
det fanns sa manga spinnande tinkare och forskare inom de sociala
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vetenskaperna i Norge och det var sd glest i Sverige (flera av professorerna
i Sverige var di norrmin), och han svarade: "Vi deltar inte i statliga
utredningar.” Det ir en ytterst allvarlig sanning att tinka pa. Konsten
ska inte delta i statliga utredningar, det nyttiggérande som ska komma av
konstnirlig verksamhet ser ut pé ett annat sitt, helt enkelt.

Hir sitter en oerhdrd massa kompetens med praktisk erfarenhet att
driva den hir typen av verksamhet. Nir man ser ut over hela filtet med
undersékande konst, den som upptrider i tvillingskap med teknik eller
forskning osv ir ju resultatet inte sirskilt uppmuntrande. Det 4r svért att
hitta mer dn en handfull verk som utmanar pa bada planerna. Ett sidant
exempel dir 6ronen direkt spetsar sig, dr Arijana Kajfes examensarbete vid
Interaktiva institutet.

INGVAR SJOBERG (INTERAKTIVA INSTITUTET)

Jag funderar lite 6ver hur vi ska hitta grundvalar och kvaliteter for det
vi diskuterar som kan bli argument for framvixten av en konstnirlig
forskningstradition. Jag tinkte ocksa resonera lite kring praktiken for den
forskande konstniren och vad det innebir och har betytt for Interaktiva
Institutet som nu funnits i fem ar. Tanken &r ju att Interaktiva Institutet
ska vara en oberoende plattform, en spelplan dir konst och forskning hela
tiden ir viktiga komponenter. Vi har sokt hybriden eller sirskilda former
for konstnirlig forskning. Samtidigt har vi forhallic oss till etablerade
modeller for akademisk forskning. Det betyder att jag personligen, som
har en konstnirlig bakgrund, har fatt insyn i vad forskning i praktiken kan
vara for den som dgnar sig at det yrkesmissigt.

Vetenskapssamhillet 4r en vildigt brokig virld, ett slags social
gemenskap med byar som ir olika varandra. Man tycker inte likadant
inom vetenskapssambhiillet, det 4r heterogent till sin uppbyggnad. Den ena
gruppen eller communityn kan omfatta en kunskap och hylla den, men
den kan motsigas av en annan.

Interaktiva Institutet har fér nirvarande 24 doktorander och har
samspelat med ett 15-tal hogskolor for att dela pd finansieringen.
Vetenskapssamhillet dr en virld utanfor institutet, det ir inte institutet
sjalvt som bestimmer vad som ar den vetenskapliga kvaliteten. Vara veten-
skapare presenterar sina resultat infor sina internationella kollegor,
kollegorna ir de som virderar materialet, kritiserar och tar stillning. Pa sa
sitt far vi bekriftelse frin ett sammanhang utanfér var egen institution.

Sé forfar vi i dag for att undvika en situation ddr vi bekriftar oss sjilva.
Jag hivdar atc alternativet, "den tredje vigen” — hybridformen eller syntesen
— saknar en sidan respons eller omvirld som kan bekrifta den. For rent
konstnirliga resultat har vi valt konstvirlden som ett likvirdigt bekriftande
eller validerande system som vetenskapssamhillet. Man kan siga att vi
anvinder konstvirlden och dess institutioner som en bekriftande omvirld
i vintan pd att vi kan hitta en tredje vdg, en syntes. Det betyder inte att vi
ir overksamma, vi har arbetat fram experiment som innehéller forslag till
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sammanslagning, sammanvivning eller sékande. Man kan stilla sig frigan:
hur vet vi nir vi varit framgangsrika? Nar 4r resultatet gott nog? Dé kan jag
nimna Arijana Kajfes alternativa avhandling "Occular Witness” dir vi
forsoke flita samman konstnirliga och vetenskapliga kvaliteter, hitta sdtt att
na mening och kunskaper, i en sammanvivd form.

Hur tinker ni i panelen kring en konstnirlig forsknings omvirld? Ar det
de enskilda institutionerna i en slags smaskalighet som kommer att hivda
tolkningsforetrade var och en for sig? Hur bygger man ett file?

Inom vetenskapssamhillet kan man forvisso bygga nya byar och utvidga
eller starta en virtuell liten by och bygga upp en gemenskap, men det hir
ska kanske inte dga rum inom vetenskapssamhillet utan mellan de hir
virldarna som ir konst- respektive vetenskapssamhillena?

CARL HENRIK SVENSTEDT

Det tror jag ocksa. Villkoret, som jag uppfattade det nir jag kom till k3
ungefir samtidigt som du bérjade pa Interaktiva Institutet, var att man
stillde lika héga krav pd konstnirerna som man automatiske stiller pa
forskarna, tex om ny kunskap och hallbarhet f6r internationell granskning.
Man héjde den konstnirliga nivan vildigt stringt och tufft och det var
dirfor vi som har konstnirlig erfarenhet kom in, for att inte ingenjorerna
skulle g& ut i fixa en akvarellmélare i kvarteret intill — vilket faktiskt var
tillstindet fér bara s—10 dr sedan — utan tunga konstnirer, duktigt folk pa
vilka man stillde mycket héga ansprik, si att man fick samma hojd pa
teknisk-vetenskaplig och konstnirlig kvalitet pa skolorna. Att utifran detta
sedan skapa ett kollegialt samarbete, det ir fantastiskt spinnande. Det ir
vil en process som far ta sin lilla tid.

ELIN WIKSTROM

Jag vill kommentera Ingvar Sjobergs oro, som jag pa ett sitt kan forsta.
Jag dr ofta ute och foreldser och triffar folk inom omraden som dans och
teater. Jag tror att den kaxighet som bildkonsten kan visa just nu ir att
den inte 4r sd himla ridd for att nirma sig det vetenskapssamhille som
du beskriver. Inom det konstbegrepp som har kommit att kallas f6r "det
utvidgade filtet” har manga konstnirer i dag skaffat sig ett sjilvfortroende
genom att gd utanfor sin egen institution. Det vi jobbar med i dag ir inte
bara konstens Kunskap med stort k i den “vita kuben” eller i ett slutet
konstverk.

Jag skulle vilja siga att all konst i dag kriver en kontext, oavsett om man
haller p4 med maleri, fotografi eller tvirvetenskapliga “artefakter” som du
uttrycker det (ett ord som jag ir ganska frimmande for, att se ett konstverk
som en artefakt). Jag tror att vi hela tiden méter andra discipliner och vi far
alltid inta rollen av att vi har samarbeten, och det tycker jag ir bra.

Det viktiga dr nu — om vi nu etablerar doktorandutbildningar — att vi
inte som EU skapar var lilla borg runt omkring oss utan att vi pé ett juste
satt forsoker att ha ett utbyte med vetenskapssamhillet. Nir konsten var
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tvungen att berdttigas infér marknaden, att klara av inte bara kyrkans utan
ocksa marknadens krav, dé gick den ocksd igenom en stor forindring. Jag
tror att konsten ir beredd att gi igenom en sddan forindring nu, att lata
sig berittigas av vetenskapssamhillet. Men den fir inte gora det genom
att kapa av det som Marie-Louise Ekman talar om, och som jag tycker
ar jdttevikeigt, alltsa den maste komma medborgarna till del. Dir har ju
konsten fantastiska kanaler med tv, radio och andra medier, och vi har
fra doktorandutbildningarna. Men vi kan inte bara flyga in och flyga ut
kunskap eller personer eller utstillningar utan resultaten av dem maste
tringa ut i regionerna, i landet och internationellt. Man mdste forankra
utbildningarna utanfor universitetsvirlden.

BO GORANZON (KUNGL. TEKNISKA HOGSKOLAN)

Jag vill knyta an till Johan Oberg dir han talade om ridslan for ridslan.
Ett uttryck som jag ser en forbindelse med till Bolle i Harry Martinssons
Vigen till Klockrike. En annan forbindelse dr goda minniskor som vill
goda saker och skapar helvetet omkring sig. Den typ av tankestil som
Lars Gérling och Willy Kyrklund har gestaltat. Dessa forfattare har bada
skrivit lysande essier om Godheten. Tillsammans med J6rgen Erikssons
reportagebok Sambillets botten gav Lars Gorlings forfactarskap impulserna
till att skapa krRum (Riksférbundet for Kriminalvardens humanisering) i
slutet av sextiotalet.

Harry Martinsson, Lars Gérling och Jorgen Eriksson dr exempel pa
forfattarskap som tringer bakom journalistikens snabba reportage och
samhillsvetenskapens teoretiserande. Att visa p paradoxer och motsigelser,
i detta fall inom kriminalvarden, ir en uppgift for ett grinsoverskridande
mellan konst och vetenskap; att skapa plattformar for att reflektera dver
angeldgna dilemman och fenomen. Det var vad jag lyssnade mig till i vad
Johan Oberg formulerade i sitt tankevickande inligg. Och det ir detta
perspektiv vi forsoker utveckla inom kollegiet Dialogseminariet.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Jean Paul Sartre har skrivit en mycket intressant essd om begreppen fruktan
och skrick, och dir kan vi friga oss sjilva var vi 4r nidgonstans. Han tar
frontsoldaten som exempel, som i logementet har fruktan for att g ut i
strid, men nir han stdr i skyttegraven har han skrick. Fruktan dr nigot som
byggs upp, det dr inte en ging sikert att han kommer ivég till fronten, men
han har denna fruktan som kan vara helt forlamande. Nir han gir upp ur
skyttegraven i kulregnet, da ar det skrick.

HENRIK ENQUIST

Nu har jag blivit uppdelad i min tvirvetenskaplighet och nu representerar
jag fysikern hir och har svért att sitta still. Som Ingvar Sjéberg nimnde
forut dr vetenskapssamhillet en brokig samling av byar som sinsemellan har
svart att komma 6verens. Nir vi pratar om sanningssékande och likstiller
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det med traditionell vetenskaplig forskning di gar proppen, miste jag siga.
Om vi tar mitt eget filt apropa Arijana Kajfes "pseudoavhandling” som lagts
fram i Stockholm, "Vad ir ljus?” Ar ljuset enligt korpuskelteorin (Newton)
sma kroppar, biljardbollar som flyger genom luften och i rymden, eller ir
det vagrorelser (Huygens)? Bada teorierna ir sanna — eller ingen ir sann.
Men var och en kriver sitt ssmmanhang och fungerar i sitt sammanhang.
Bigge teorierna fungerar aldrig samtidigt. Det dr vildigt viktigt att komma
ihag att inte heller inom vetenskapen finns det ”sanning” — det ir vil ingen
hir som nagonsin skulle fa for sig att sdga ndgot sidant. Glom det!

Nu ir jag doktoranden som talar: nir vi pratar om forskning eller
forskarutbildning och anvinder paradoxen som en metod och siger att
vi inte s6ker resultat — och jag har precis borjat som doktorand — vad gor
jag da? Ska vi vara lite justa eller nirmare bestimt ska ni som har nagot att
siga till i utbildningen vara lite justa? Férutom att gi en forskarusbildning
och tilligna mig kunskap och erfarenhet ska jag dven bedriva forskning,
vilket dr en annan sak, det vill siga skapa ny kunskap. Vi pratar ocksi om
risktagande som en viktig komponent. Jovisst — det forsta aret, kanske det
andra, men inte det tredje och absolut inte det fjirde dret om vi ska ha en
examination. — Ska vi ha det? Hur mycket ska std pa spel for den enskilde
doktoranden? Vems blir risken — individens eller hela det konstnirliga
utvecklingssamhillets? Ingen 4r betjint av ett plat fall.

Kortslutning — slutligen. Som ingenjér igen: Det kan vara bra nir man
uppticker att ens lille 1%2-aring tuggat pa elledningen sa flyttar man sladden
till slut. Men inom konsten far det inte implodera till ett: ’Haha! Det hade
jag inte tinkt pa, det var kul!” och s& gar man vidare. Eller: "Va? Det bryr
jag mig inte om, det 4r obegripligt.”

Kortslutning — paradox — utan resultat. oK, jag gir med pd det som
konstnir, men om vi ska forska krivs det resultat i ndgon form, som gar
att kommunicera, som Michael Biggs talade om i gar. Intelligent, for-
staelig kommunikation, dven om publiken ir sniv, kontexten ir 16s eller
miéngtydig.

Var snilla mot doktoranderna, ge dem begrinsningar! Vad som helst,
men négra staket som de kan kldttra dver och regler att bryta mot.

PETER ULLMARK (CHALMERS TEKNISKA HOGSKOLA)

I diskussionen om konst och vetenskap lever det kvar férestillningar om
att det r friga om foreteelser med specifika essenser. Det ir forestéllningar
som inte dr uttalade men som anda finns i bakgrunden, en kinsla av
niagot som minniskan bara kan komma &t genom reflektion och som
har sitt ursprung hos Platon. Men detta ir vil indd en diskussion som
kinns ganska férlegad inom filosofin, som numera priglas mer av olika
former av pragmatism eller vad man nu vill kalla det fér, dir kunskaps-
och sanningsbegrepp ses mycket mer relativt. I det sammanhanget kan
det vara nyttigt att se pd konst och vetenskap som praktiker, alltsd som
sammanslutningar av minniskor med ett visst regelverk om vilka som far
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vara med, vad som ir kvalitet, vad en avhandling 4r osv. Om man da
jamfor de hir tvé praktikerna — de bestdr ju var och en av en mingd olika
praktiker som faktiskt har en del olika regler — finns inom vetenskapen
ambitioner att bygga upp mer generella kontextbefriade kunskaper som
alltsi 4r anvindbara i manga olika situationer och som 4r mer eller
mindre obundna av tid och rum. Medan konsten ju inte alls har den
ambitionen — det som kommer fram ir specifikt och personligt. Men hir
haller vetenskapen pa att dndra sig, bla med hjilp av feministisk teori och
begrepp som situation och standpunke, dir kunskap alltid ar beroende av
det sammanhang den kommer in i. Forestillningarna om vetenskapen i
den konstnarliga virlden har inte hingt med i den hir utvecklingen och ir
ganska schablonmissiga. Det finns egentligen ett mycket stérre utrymme
for gemensam diskussion.

Men det finns ocksé en annan skillnad som ir lite knepigare, eftersom
forskning 4r en kollektiv process. Meningen ir ju att det som kommer
fram ska vara anvindbart i vida sammanhang, andra ska kunna anvinda
kunskapen och bygga vidare pa den. I den konstnirliga verksamheten ar ju
sjdlva verket ett uttryck for ett slags slutpunkt. Och det 4r det naturligtvis,
men det finns ocksa alltid en process som gir vidare. Det byggs upp en
kunskap som innehaller verket men inte bara verket.

Attta fasta pd den processen kunde vara en viktig roll f6r den konstnirliga
forskningen. Det skulle kunna stddja den allminna diskussionen om konst
och god kvalitet och géra den mer innehallsrik och perspektivrik. Men det
skulle ocksa kunna géra konsten mer medveten om den kontinuitet som
dnda finns och gora brytningarna tydligare.

INGA-BRITT GUSTAFSSON
(RESTAURANGHOGSKOLAN GRYTHYTTAN)

Jag forstod inte riktige Elin Wikstrom nir hon sade att kunskap var en
plattform. Fér mig 4r kunskap "kunna” och ”skapa”, och att det sitter i
kroppen. I de olika sinnena har vi olika kunskaper eller tillgingar till olika
kunskaper. Jag kommer frin en praktisk virld som har blivit akademiserad,
och eftersom jag dr professor i maltidskunskap har jag kint det viktigt for
mig att ta vara pd den praktiska kunskapen i den akademiska virlden, den
som sitter i kroppen. Det som vi kan ge minniskor upplevelser med, att
gestalta méltider som ber6r ménniskors sinnen. Mina tidigare erfarenheter
av nir en praktisk virld tex utbildningar f6r sjukskéterskor, hushallslirare,
ekonomiforestindare m fl skulle inférlivas i universitet 1977, och man helt
plotsligt skulle forska, da blev det teori av allting. Den praktiska kunskapen
skimdes man for. Jag har forsoke fa in den praktiska och den konstnirliga
dimensionen av kunskap i forskarutbildningsimnet Maltidskunskap. Jag
tror att var verlevnad dr mycket beroende av att vi tar tillvara den praktiska
kunskapen och verkligen haller den hdgt inom universitetsvirlden. Dirfor
blev jag lite forvirrad nir Elin talade om kunskap som en plattform — vad
menar du?
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ELIN WIKSTROM

Det 4r svart att svara kort pa den frigan. Men som konstnir som arbetar
nu, i var tid, har jag att forhilla mig till och referera till den tradition jag
har bakom mig. Jag ser inte konsten som praktik, konsten ir visuell, verbal,
synlig, nistan osynlig, traditionell, i forindring. Framf6r allt r den bade ett
gorande och ett tinkande, fysisk-kroppslig upplevelse, visuell eller verbal, pa
ett annat sitt — men att separera allting i produktionen eller konsumtionen
av konst som ett gorande eller tinkande, det tycker inte jag ir et méjlige
sitt, varken som betraktare eller som konstnir, att nirma sig konsten.

Nir jag pratar om erfarenhet och kunskapsproduktion pd en doktor-
andutbildning som en plattform, si menar jag att man arbetar inte bara
manifesterande utan i form av att granska strukturer och att ga in for ate
bide bekrifta men ocksd forindra strukturer. Man har den dppenheten
att jag inte bara sitter och talar om f6r dig vad jag gor och du talar om f6r
mig vad jag gor, och sa ser vi vilka skillnader och likheter som finns i det,
utan att man pratar om vilka strukturer som har skapat ditt respektive
mitt sdtt att arbeta. Och vilka av dem som ir kontextspecifika, vilka som
bara ir bekriftande, vilka som kan 6ppnas upp sa att de to m bérjar ge nya
konkreta exempel, komma med f6rslag, ocksa viga astadkomma nagonting.
Det skulle da skilja att forska o fran att forska 7 nigonting,

NINA MALTERUD (KUNSTH@GSKOLEN I BERGEN)
Jeg vil ta opp noe som Elin Wikstrdm berorte, og som vi ganske sikkert
kommer til & se mer av: La oss ta en kunstner som gjor et prosjekt som
for eksempel er en journalistisk aktivitet, eller noe annet, noe som omgis
av etablerte profesjoner med sin tradisjoner og krav til kvalitet, pd godt og
vondt. Det problemet jeg ser er at i stedet for 4 ta med seg disse forskjellige
kravene inn, pd en ny og konstruktiv mate, sa trekker kunstneren seg unna.
Om det kommer kritikk mot prosjektet utifra journalistiske premisser, er
man ikke journalist, man er kunstner; om det kommer kritikk utifra
etablerte kunstneriske premisser, er man ikke kunstner, men journalist,
osv. Det er noe i dette mellomrommet som jeg opplever som utrolig
viktig & fange opp, for & kunne lykkes med a utvikle relevant kritikk. I
forhold til dette blir jag svart nysgjerrig pi den “raster’teknikken som
dere (x3 i Malmo) har beskevet, dvs at man ikke sitter fast i den gamle
oppfatningen om at man skal kunne hele spekteret av mulige metodologier
for a kunne forsvare seg. Det ma skje noe nytt som gjor at man ikke trekker
seg unna og faktisk isolerer seg fra den etablerte kritikken som finnes i de
forskjellige omridene. Det er noe som vi i hvert fall i Norge, i vr situasjon
(i Stipendprogrammet for kunstnerisk utviklingsarbeid), ber ta alvorlig.
Sé ble det snakket om risikoen for at de med kunstneriske doktorgrader
vil overta hele utdanningen (det vil si komme inn i alle ledige stillinger og
fortrenge kunstnerne). Det er klart att dette er risikabelt hvis man ikke har
laget den doktorgradsutdanningen som kunstutdanningen har bruk for,
hvis man har laget en kompromissfyllt forskerutdanning i kunst som faller
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over i vitenskapens omrader. Poenget ber jo vare a konstruere det hoyeste
nivaet i utdanningen (doktorgrad) slik at det gir noe som fagmiljoene
faktisk mener de har bruk for.

Det kan veare en storre risiko i kunstutdanningen framover at den vil
kreve si mye struktur och ordenssans fra dem som skal medvirke, at det
blir ekskluderende, altsd hele strukturen, kvalitetssikringen och alt dette
vil gjore at en del kunstneriske sjeler ikke fir plass annet enn som svart
kortvarige gjester med stort “vakthold” rundt seg.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Amerikanska filminstitutet Ar1 inférde en intressant regel nir det startade
pi 1970-talet, nimligen att man fick inte komma tillbaka som ldrare pd
skolan férrin man hade varit ute i branschen i minst tre dr. Det 4r ingen
dum regel.

HENRIK ENQUIST

Jag vet inte om det forslag jag strax kommer med kan vara till nagon hjilp.
Inom vetenskapen ska man ju placera sig i en kontext, och det gér man
oftast genom referenslistan. Det jag sdger har andra sagt, fast pd andra sitt,
eller det kan hirledas darifran eller styrker mina egna argument. Om man
vill bedriva konstnirlig forskning pé ett nytt sitt, genom verk och inte
genom text och fortfarande har en teoretisk referenslista — skjuter man
sig inte sjilv i foten da? Vad jag foreslar ar att man tilldter en referenslista
som bestar av konstnirliga verk. Dirigenom bygger man 6ver en period pd
kanske 10 &r upp en kontext och en praktisk referenslista som man kan ha
nytta av. Det blir otroligt svért for de forsta doktoranderna, men f6r dem
som kommer senare kan det vara nyttigt; att vi tar oss sjilva pa allvar som
praktiker och inte som skrivande praktiker.

BO ERIK GYBERG (HDK & HFF, GOTEBORG)
Varfor dr filmen sd tyst frigade Carl-Henrik Svenstedt. Det ir den inte — det
som skrivits och sagts har ju biring ocksa till filmen som kunskap. En spontan
reaktion pa att filmen eventuellt kan uppfattas som tyst ir att det méjligen
dr sd sjalvklart for manga av oss som jobbar med film att den ir en birare av
kunskap och har varit det i langa tider. Filmen méter stindigt ocksa sd tydligt
en annan omvirld 4n den akademiska, motet med det kommersiella och det
kulturella ir si extremt tydligt pa filmens omrade. Och det ir nagot som
jag for min del tar for givet, det dstadkommer den provning som ligger i att
mota en omvirld, som Elin Wikstrom talar om; den finns dir hela tiden pa
filmens omrade. Det har gjort att i varje fall for mig och f6r oss, att vi tittar
pa detta (konstnirligt baserad forskning) med mycket stor nyfikenhet. Det
kan ju bara bli bittre av att vi ocksé fir prova andra verktyg att utforska och
forstd gestaltningsprocesser och vér egen uttrycksform.

Den hir faran med akademiseringen som vi ibland talar om kiinns dérf6r
inte sirskilt stor. Det problem jag upplever ir ju inte att brottas med den
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akademiska trovirdigheten, for mycket som sigs hir idag gor mig vildigt
trygg, dir finns det tillrickligt manga vakthundar. Det som majligtvis oroar
mig dr i sidana fall vad man kunde kalla den konstnirliga trovirdigheten.
Om forskningen har ett syfte att utveckla det omridde man beforskar
s& méste det ju — om vi dgnar oss at forskning och forskarutbildning,
doktorsexamen exempelvis — finnas en idé eller en forhoppning om att
detta ska utveckla den filmiska gestaltningen, och det maste ju, nigon
gang, nigonstans, mirkas for en publik. I 6vrigt tycker jag inte det ar sd
komplicerat, det viktiga 4r hur vi pratar om saken, om det konstnirliga
innehéllet och gestaltningen.

CARL HENRIK SVENSTEDT

Det intressanta sirkilt med dokumentirfilmen, som vi bada sysslat med, ir
att vi skriver var egen teori, att det inte finns nigot teoribygge som vi kan
luta oss emot, utan efter varje verk skriver vi vér teori. De som bygger den idr
sddana som Erik m. Nilsson, Jan Lindquist och Stefan Jarl, som hela tiden
snickrar pd den vid sidan av sin praktiska verksamhet — det ir ett otroligt
spannande filt.

SUZANNE OSTEN

Jag vill piminna om det vixande utbudet av "bakomfilmer”, hur filmen
kom till, hur skadespelarna arbetade, om den bakomliggande estetiska
tanken och formen. Utbudet bara vixer och vixer av filmkassetter som
innehaller stérre problembeskrivningar. Det dr tvirkulturellt och alls inte
forskning, men det 4r en typ av allminhetens stora rop: hur gar det till?

MARIE-LOUISE EKMAN

Visst dr det trikigt ibland nir man slas av att det finns bara tvi kon, man
och kvinna. Det kan man ju faktiske tycka! I dag finns ju de som héller
pa med queer-omridet och man kan hoppas att det i en framtid kanske
skulle finnas ett tredje kén — det vore suverint. Samma sak med konst och
vetenskap: det verkar ju som om vi beh6ver nigon sorts queer-omrade
mellan konst och vetenskap. Det 4r vil dir vi sysslar i dag — det 4r en ritt

bra bild av vad vi haller pd med.

CARL HENRIK SVENSTEDT
Det kan bli dnnu roligare: Lawrence Durrell har skrivit om Alexandria att
det ir en stad dir det finns mer 4n fem kén. ..

Carl Henrik Svenstedt ir professor emeritus vid k3 vid Malmdé higskola,
forfattare och filmskapare. Elin Wikstrom dr professor i bildkonst vid
Konsthogskolan i Umed. Henrik Enquist Gr doktorand vid CERTEC, Lunds
tekniska hogskola. Pontus Kyander ér konstvetare, kritiker och redaktor for
Bildjournalen Sveriges Television.
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Figure s. Methodological approaches for different research interests
in art and design. (Anttila 2000)

Figure 10. MA exhibition by photographer Ari Kakkinen, Helsinki 2004.
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